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ՀԱՅ ՄՇԱԿՈԻՅԹԸ 
1Ճ-Ճ1 ԴԱՐԼ֊ՐՈԻԼր 






ԴլՈհհ ՏԱՍՆԻՆՆԵՐՈՐԴ 


ՄՇԱԿՈԻԹՍ.81Դ ՆՈՐ ՎԵՐԵԱՔ, ԴՊՐՈ8, ԿՐԹՈԻԹ8ՈԻՆ 

I. ԴՊՐՈՑՆԵՐԻ ՏԻՊԵՐԸ, ԿՐԹԱԿԱՆ ԳՈՐԾԻ ԴՐՎԱԾՔԸ 

Արաբական տիրապետության ժամանակաշրջանում մեծապես տուժեց 
հայ ժողովրդի ոչ միայն նյութական , այլև հոգևոր մշակույթը՝ գիրն ու գրա- 
կան ութ յունր , գիտությունն ու արվեստր։ 

Սկսած IX գարի վերջերից դրությունը փոխվեց։ Հայկական պետակա- 
նության և երկրի անկախության վերականգնումը , IX — XI դարերում տեղի ու - 
նեցող հասարակական ֊տնտեսական վերելքն ու առաջադիմությունը ։ նոր 
պայմաններ ստեղծեցին հայ մշակույթի 1 գիտության , գրի։ գրականության և 
արվեստի է առաջին հերթին դպրոցի 1 կրթական գործի զարգացման համար։ 

IX — XI դարերում Հայաստանում կազմակերպվում են տարրական ե 
բարձր տիպի դպրոցներ։ Տ արրական էին հասարակական և առանձնական կամ 
մասնավոր բնույթի դպրոցները , իսկ բարձր տիպի 1 վարդապետարանները։ 

Հասարակական բնույթի դպրոցները պահվում էին պետության , եկեղե- 
ցու կամ հասարակական միջոցներով։ Բագրատունիների օրոք այդպիսի դրպ– 
րոցներ գործում էին Անի ում, Արգինայում , Վան անդում , Սարսում և այլուր։ 
Աշակերտներին ուսուցանում էին գրել ։ կարդալ , երգեցողություն և տարրա- 
կան թվաբանություն։ Սովորում էին ինչպես աշխարհիկ մարդկանց , այնպես 
էլ հոգևորականների 12 — 13 տարեկան զավակները։ 

Առանձնական կամ մասնավոր բնույթի դպրոցները կ ազմ ակերպվում 
էին վարդապետների կողմից՝ իրենց տանը կամ առանձնարանում։ Նրանց 
աշակերտները կոչվում էին (ր ձեռնասուն մանկունք» , այսինքն՝ վարդապե- 
տի ձեռքի տակ աճած ու գիտելիքներ ձեռք բերած աշակերտներ։ Այդ դպրոց- 
ները տալիս էին սոսկ «քահանայական կրթություն»։ Ավարտելով դպրո- 
ցը աշակերտը կարող էր կարդալ և հասկանալ Աստվածաշունչը , երգել շա- 
րականներ յ ունենալ պատարագի և ժամասացության հետ կապված արա- 
րողությունների գործնական իմացություններ յ ինչպես և թվաբանական ու 
տոմարագիտական տարրական գիտելիքներ։ Ուսուցումը առանձնական , ինչ- 
պես և հասարակական դպրոցներում տևել է շուրջ երեք տարի։ 

Բարձրագույն տիպի ուսումնական հաստատությունները ՝ վարդապետ ա~ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


րանները միջնադարյան հասարակական մտքի և հայ դպրության կարևոր 
կենտրոններ էին ։ 

Միջնադարյան վանքերը , ինչպես այլ երկրներում , նույնպես և Հայաս- 
տանում իրենց գործունեությամբ տարաբնույթ են եղել։ Որոշ վանքեր զբաղ- 
վել են կրոնական ինքնանվիրումով ու քարոզով , նաև բարեգործությամբ , 
հիվանդների բուժումով , ծերերի խնամակալությամբ և այլն , մի մասն էլ գե- 
րազանցապես կրթական –մշակ ութ ա յին գործունեություն է ծա վալեր 

IX — XI դարերում դպրոցներ էին կազմակերպվել երկրի համարյա բո- 
լոր գավառներում , որոնցից շատերը դարձան դպրության խոշոր կենտրոն- 
ներ, ունեցան նշանավոր ուսուցիչներ և արժանի աշակերտներ . վերջիններս 
խոշոր դեր կատարեցին հայ ժողովրդի հոգեկան կերտվածքի, ինքնա- 
գիտակցության, նույնպես և հայ մատենագրության զարգացման գործում ։ 
Ուսումնա– դիտական այդ կենտրոններում հանդես եկան հայ միջնադարի 
ականավոր մատենագիրները, պատմիչներն ու փիլիսոփաները , ճարտասան- 
ներն ու քերականները , երաժիշտները, իրավագետները, նկարիչ մանրանկա– 
րիշները, գրչության և արվեստի շատ մշակներ։ 

Տվյալ ժամանակաշրջանի ուսումնականների պատկերացմ ամբ՝ ուսումնա - 
գիձո ական աշխատանքների կազմակերպման համար անհրաժեշտ են համար- 
վել չորս հիմնական պայմաններ * առաջին 1 .«զի կամք վարդապետին լինի ու- 
սուցանող և այն ճ առանց ագահութեան կամ փառասիրութեան . երկրորդ ջերմ 
սել ւ՝ ուսանոզացն . երրորդ ժամանակն խազաղութեան , Լ ո րրորդ տեղիքն 
անապատ և անդորրն։ 

Վարդապետարաններին հովանավորել են Ո ագրատ անի թագավորները , 
իշխանները և եպիսկոպոսական աթոռները։ Առանձին վարդապետարանների 
հիմնադրումն ու գոյատևումը պայմանավորված է եղել առավելապես նրանց 
ուսուցչապետների նախաձեռնությամբ և աննկուն ջանասիրությամբ։ Միջ- 
նադարյան վարդապետարանները միևնույն մակարդակը չեն ունեցել և հա- 
վասար ճանաչում չեն գտել ։ «Մեծ վարդապետի հմտությունից և վայելած 
հռչակից մեծապես կախումն ուներ հարկավ այն դպրոցի հռչակն ու դիրքը > 
որ նա ղեկավարում էր 3> 2 ։ 

Վարդապետական դասընթացները 3 մեր դպրության մեջ, սկսած ամենա- 
վաղ շրջանից, մշակվել և իրացվել են ուսումնա-դիտական բարձրագույն 


1 Մատենադարան, ձեոագիր ^ 573, թ. ՅՁարւ 

2 Կարաօյետ եպիսկ., Մահմեդական չուծը և նրա րոնութեան ներքո յ ծաղկող Հայ վար- 
դապետարանները , էջմիածին, 1913 , էջ 10։ 

3 Դեռևս վաղ միջնադարում գիտությունները բաժանված էին «տեսականդ և սգործնա - 
կան X խմբերի յ Ըստ այդ դասակարգման «տեսականիշ մեջ ընդգրկվում էին րնադիտութ/ունր 
( աբնաբանականնտ) , մաթեմատիկան (« ուսումնականն ա) և աստվածաբանությունը, ըստ որում, 
մաթեմատիկայի ենթարաժիններն են համարվել թվաբանությանը , երաժշտությունը , երկրա 
լավությունը և աստղաբաշխությունը, այլ կերպ ասած * քառյակ գիտությունները, իսկ գործ- 
նականի մեջ ՝ տնտեսագիտությունը, քաղաքականությանը և բարոյագիտությունը։ Ընդսմին . 
այս րոչոր գիտություններն էլ գիտվում են որպես առավել համապարփակ գիտության՝ իմ աս - 
տաս իր ութ յան ստորադաս գիտություններ ւ Իսկ այդ գիտություններին նախորդող գիտակար– 
գերը, որոնք «նախակրթականքշ են կոչվում, քերականությունն ու ճարտարապետությունն են– 
եղել։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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կենտրոններում ՝ հունական դպրության նմանողությամբ։ Իսկ հունական դըպ - 
րության դասընթացները , որոնք հայտնի են <ր Յոթ ազատ արվեստների ան - 
վամբ, ըստ էության, կիրառվեցին նաև XII — XV դարերի եվրոպական միջ- 
նադարյան համալսարաններում։ 

Յոթ ազատ արվեստները իրենց հերթին անեին երկու ստորաբաժանում ՝ 
Եռյակ և Քառյակ գիտություններ։ 

Եռյակ գիտություններ էին համարվում քերականությանը , ճարտասանու- 
թյունը և դիալեկտիկան (հիմնականում ճ տրամաբանությունը ) 9 իսկ Քառյակ 1 
մաթեմատիկան , երկրաչափությանը , աստղաբաշխությունը և երաժշտու- 
թյունը։ 

Միջնադարի հայ վարդապետարաններում , բացի <րՅոթ ազատ արվեստ - 
ներիցի, ուսումնական ծրագրով անցնում էին աստվածաբանություն , փիլի - 
սոփայություն, մեկնողական արվեստ , մատենագիտություն և պատմություն։ 

Վարդապետական ուսումնառության կարող էին ընդունվել հիմնականում 
նրանք, ովքեր ձեռք էին բերել առնվազն երեք տարվա <ր քահանայականի 
կրթություն։ Դասընթացների տևողությունը սահմանված էր 7 — 8 տարի։ 
Առանձին դեպքերում այդ դասընթացները ավարտվում էին Հրաբունապե– 
տ ականի ( ուսուցչապետական ) խորհրդի և հասարակության ընտրանիի առջև 
շրջանավարտի զարգացրած թեղերի առաջադրմամբ՝ ավարտաճառերով, 
ապա նրան, իբրե րարձրագույն կրթության առհավատչյա , ինչպես և քարոզ- 
չության և դաս ասաց ութ յան իրավունքի գրավական շնորհվում էր <ր վարդա- 
պետական գավազանի լ 

Ժամանակի նշանավոր հայ վարդապետները և ուսուցչապետները ոչ 
միայն գիտության ու դպրության ներկայացուցիչներ էին ճ ֆեոդալական աշ- 
խարհայացքի և հայ եկեղեցու դավանանքի տեսաբաններ ու մեկնիչներ, այլև 
միաժամանակ հասարակական գործիչներ , մինչև անգամ դիվանագետներ , 
որոնց խորհրդին ու հեղինակությանը դիմում էին աշխարհիկ իշխանավորնե- 
րը հաճախ համահայկական հուզող հարցերի լուծման առիթներով։ 

նշանավոր ուսումն ա֊ գիտական կենտրոններ են հանդիսացել Անիի, 
Արգինա լի. Սարսի, Սամրջաձորի, Սանահինի, Հազրատի, Կեչառիսի, Այրի - 
վանքի , Տաթևի , Նարեկա վանքի, Կճավա վանքի և այլ վայրերի վարդապե- 
տարանները։ Ըստ որում, նրանց մի մասը հիմնադրվելով IX — XI դարերում ՝ 
առավել բուռն և արգասաբեր գործունեություն է ծավալում XII — XIV դա- 
րերում 1 հարատևելով նաև հետագա ժամանակաշրջանում։ 


2. ԿՐԹԱԿԱՆ ԳԼԽԱՎՈՐ ԿԵՆՏՐՈՆՆԵՐԸ 

Անին ճ Բագրատունյաց թագավորության մայրաքաղաքը X — XI դարե- 
րում, ինչպես տեսանք յ տնտեսական , քաղաքական ու մշակութային ան- 
նախընթաց ծաղկում էր ապրում, սակայն, տարաբախտաբար , աղբյուրն երում 
գրեթե ոչինչ շի պահպանվել նրա ուսումն ա֊ գիտական կենտրոնների վերա- 
բերյալ։ Տեղեկություն չկա անգամ տվյալ ժամանակաշրջանի ամենակարկա– 
ռուն դեմքի ճ հայ դպրության ուսուցչապետ Գրիգոր Մագիստրոսի Անիում 
կազմակերպած ճեմ արանի մասին։ Կցկտուր վկայությունն եր ունենք միայն 


312 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


Գրիգոր Մագիստրոսի ուս ումնա֊ գիտական գործունեության վերաբերյալ ինչ֊ 
պես Ս անահին ում ւ Բջնիում, այնպես էլ Տարոնի ս . Կարապեա վանքում։ Իսկ 
դա նշանակում է , որ Գրիգոր Մագիստրոսը «հին իմաստասերների նման ոլնե ֊ 
ցել է իր շարժական ճեմարանը» 4 5 6 ։ Լինելով տվյալ ժամանակաշրջանի հելլե - 
նական դպրության ամենահմուտ գիտնականը , նա ոչ միայն դասախոսություն֊ 
ներով ուսուցանում էր անտիկ մտածողության գիտական ժառանգությունը, 
այլև դրանց հիման վրա վերամշակում և առաջադրում էր հայ դպրության իր 
ժամանակի գաղափարներն ու խնդիրները։ Նա տեսականորեն հիմնավորել է 
«Յոթ ազատ արվեստների » ուսուցման անհրաժեշտությունն ու կարևորու ֊ 
թքունը բարձրագույն ուսումնական կենտրոններում , քառյակ , եռյակ գիտու֊ 
թյունների ստորաբաժանումով որոշել նրանց հաջորդականության կարգը։ 

Գրիգոր Մագիստրոսը միջնադարի հայ դպրության բացառիկ դեմքերից– 
է նաև այն իմաստով , որ աշխարհական լինելով հանդերձ, միաժամանակ եղել 
է ականավոր ուսուցչապետ , քաջահմուտ 1 ինչպես հեթանոսական ժ ամանակ֊ 
ներից եկող , այնպես և քրիստոնեական գիտությունների բնագավառներում ։-. 
Մատթեոս Ուռհայեցին վկայում է, որ Մագիստրոսը Կոստանդնուպոլսի Ս ո - 
ֆիա տաճարում բյուզանդացի նշանավոր գիտնականների հետ բանավիճել ( 
գիտական ամենահրատապ ու խրթին հարցերի շուրջ , իր « անպարտելի արա֊ 
մ աբանությամբ և «քաջակիրթ» իմացությամբ զարմացնելով ներկաներին *: 

Գրիգոր Մ ագիստրոսի մի շարք աշակերտներ դարձել են ականավոր մ տա֊ 
վորականներ և ուսուցչապետներ Հայաստանի տարբեր վայրերում , այդ թվում 
և Անիում ւ 

XII դարից Անիում գործել է մի այլ նշանավոր ուսումնա֊գիտական 
կենտրոն , որը գլխավորել է մեծահամբավ ուսուցչապետ Հովհաննես Իմաստա - 
սերը։ 

Արգինայի վարդապետարանը, իբրև ուսումնա֊գիտական կենտրոն, աղ– 
բյուրներում հիշատակվում է X դարից։ Անիի մերձակայքում գտնվող բարձր 
տիպի այս ուսումնա֊գիտական կենտրոնը մեծ համբավ է վայելել։ Այստեղ 
ուսուցվել են աստվածաբանություն , փիլիսոփայություն, ճարտասանություն , 
քերականություն և մեկնողական արվեստ ։ Ասողիկը հայտնում է, որ իբրև 
« դասասաց » գիտնականներ իրենց գործունեությունը այստեղ են ծավալել 
ուսուցչապետ Հովհաննեսը , որն ունեցել է «մեծ գիտութիւն Գրոց սրբոցմ*, 
Կաբինի Հնձոլց վանքի երբեմնի առաջնորդ Հովսեփ ուսուցչապետը , «առատ 
գիտութեամբ» 7 , ուսուցչապետ « Կիրակոս ... գիտնականն յ» 8 9 և «վայելչաբանն 
Սարդիս յաշխարհէն Աղուանից յ»®ք 

Մատթեոս Ուռհայեցին ևս հիացմունքով է խոսում Արգինայի վարդա- 
պետարանի մասին , իսկ նրա սաներից մեկի ճ – Բագրևանդի իշխան Ատրներ֊ 
սեհի վերաբերյալ ասում է , որ նա եղել է «այր կորովի և յոյժ հանճարեղ » « 

4 «Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը յ>, էջ ԼԵ ։ 

5 Մատթեոս Ոստայն էյի, ժամանակադրութիմւ, էջ 183 ։ 

6 Ստեփանոս Տարո&եց|ւ, էջ 185։ 

7 Նույն տեղում։ 

9 Նույն տեղում։ 

9 Նույն տեղում , էջ 186։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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V բան ի բուն իմաստասէր յ» և այնքան հմուտ ժամանակի աշխարհայացքային 
խնդիրներում , որ կարողացել է իր «հզօր գիտութեամբ * և « զարմանալի ատե– 
նախօսութեամր» դիմակայել բյուզանգացի բոլոր իմաստուններին ՝ չզիջելով 
նրանցի ։ 

Կա ու ի վարդապետարանը գործել է միայն XI դարում։ Այստեղ ուսուց֊ 
վել են «նուրբ» և «արտաքին* գիտություններ՝ աստվածաբանություն , փիլի- 
սոփայություն, ճարտասանություն, քերականություն, ինչպես և տոմարագի- 
տություն, երաժշտություն, աստղաբաշխություն և երկրաչափություն։ Վար- 
դապետարանի սաներից է Գագիկ արքան , որին Մատթեոս Ո ւռհայեցին բնու- 
թագրում է իբրև քաջահմուտ փիլիսոփա և փայլուն ճարտասան . նա հաճախ 
րազմել է Կոստանդնուպոլսի ս, Սոֆիայի կաճառի ամբիոնում ՝ բ յուզանդա– 
դի ճանաչված գիտնականների հետ համահավասարի ։ 

Գրիգոր Մագիստրոսի նամակներից պարզվում է, որ օրակարգի հարց է 
եղել Գագիկ արքայի պալատին կից բարձրագույն տիպի ճեմարան բացելը ր 
ճեմարանում գլխավոր ուսուցչապետ նշանակելու համար Գրիգոր Մագիստ- 
րոսը երաշխավորել է անվանի գիտնական Գրիգոր Հնձացուն ւ2 ւ Վերջինս «հին 
և արտաքին գրոց* հմուտ փիլիսոփա և ճար ատ ասան է եղել և ճանաչվել Է 
իբրև տելետ՝ «գլուխ իմա ստասիրաց* ։ 

Կամրջաձուփ վարդապետարանը վաղ ժամանակներից մեր դպրության 
նշանավոր դարբնոցներից մեկն էր և XI դարում դեռևս գտնվում էր իր բար- 
ձունքում ։ Այստեղ առանձնապես զարգացած էր տոմարագիտությունը։ Մատ - 
թե ոս Ուռհայեցին վկայում է, թե ինչպես ուս ումնա ֊գիտական այս կենտրոնի 
ուսուցչապետ Սամուելը, որը այդ ժամանակ տոմարագիտական հարցերում 
ամ են ա խոշոր գիտակն է ճանաչվել ամբողջ Հայաստանում, Վասիլ կայսեր 
կողմից հրավիրվել է Բյուզանդիա և մասնակցել Իրիոնի տոմարի քննությա– 
նրւ Ուշագրավ է, որ 1006 թ, գիտաժողովում հաղթող է դուրս գալիս Աամրջա ~ 
ձորի ուսուցչապետը։ Ասողիկը վկայում է, որ նա առհասարակ «բազմաշը– 
նորհ* ԷՎղել ինչպես աստվածաբանության և աշխարհայացքային հարցերում , 
այնպես էլ երաժշտության մարզում * 3 ւ 

Սանաճինի ասումնա-գիտական կենտրոնը միջնադարյան հայ մշակույ- 
թի առավել նշանավոր դարբնոցներից է։ Ժամանակակիցներն այն բնութագը - 
րել են իբրև «մեծահռչակ* և «երկնահան գետ*՝ գերազանց բարձրության վրա 
կանգնած մշակութային հեղինակավոր մի հաստատություն։ 

Սանահինի հոգևոր կենտրոնը հարյուրամյակների բեղմնավոր գործու- 
նեություն է ծավալել։ 

Դասընթացները ամենայն հավանականությամբ անց են կացվել «Մա- 
գիստրոսի ճեմարան* կոչված գեղեցիկ կամարակապ շենքում, որի ներսում, 
պատերի տակ, պատրաստված են քարե նստարան ֊հար մ արանքներ։ Այս ճե– 


10 Տե՜ս Մատթեոս Ոանայեցի, էջ 183 — 184 ։ 
։։ Նույն տեղում, էշ 183 1 

12 ^Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը Հ , էջ 97 1 

13 Ատեփանօս Տա ունեիք), էջ 174 * 
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մարանը ճանաչվել է Գրիգոր Մագիստրոսի անունով, որովհետև նա այս - 
տեղ դաս ախ Ասություններ է կարդացել, 

Պատմա֊գրական աղբյուրների քննությունից պարզվում է, որ դեռևս իր 
հիմնադրման սկզբնական շրջանում , երբ Սանահինի ու Հաղբատի հոգևոր 
կենտրոնները, հանձին Խոսրովանուշ թագուհու, վայելում էին Բագրատուն– 
յաց թագավորության հովանավորությունը, Սանահինում և Հաղբատում հա- 
մախմբված էին շուրջ 500-ական հոգևորականներ ՝ ուսումնականներով միա- 
սին 1 



Սանահինի առաջին ուսուցչապետը Հովհաննես գիտնականն է եղել։ Սրան 
հաջորդել է Դիոսկորոս ուսուցչապետը, որի հեղինակությունն այնքան մեծ 
էր, որ Բագրատոձյաց Հովհաննես թագավորը, Պետրոս Գետադարձ կաթոդի– 
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կոսին աթոռազուրկ անելուց հետո , նրա փոխարեն Դիոսկորոսին է հրավի- 
րում Անի և նստեցնում կաթողիկոսական աթոռին ։ Մատթեոս Ուռ հայեցին 
նրան բնութագրում է իբրև Հէմեծ Գէոսկորո ս» և <րմեծ հռետոր»։ Այս ուսուցչա- 
պետի ճանաչված աշակերտներից են - Հակոբոս Քարափնեցին և Անանիա Սա– 
ն ահն ե ցին , որոնք իրենց հերթին մանկավարժական գործունեություն են ծա֊ 
վալևլ նույն վարդապետարանում ։ 

Սանահինում դասավանդվել են ճ ա) աստվածաբանություն , բ) հռետո- 
րական արվեստ 1 իր երեք ճյուղերով , գ) փիլիսոփայական գիտություններ ։ 
.որոնք են (միջնադարյան դպրության ըմբռնմամբ) ընդհանուր իմաստասի- 
րությունը գոյի և գիտակցության մասին , տրամաբանությունը 1 սեռի, տեսա- 
կի է անհատի , ենթակայի , ստորոգյալի, դատողության տեսակների մասին ..., 
դ) քերականություն, ե ) տոմարագիտություն , զ) երաժշտություն և այլն։ 

Քարափներին ևս իբրև ականավոր մտավորական , Բյուզանդիայի կայսրի 
կողմից հրավիրվում է Կոստանդնուպոլիս՝ բանավիճելու հույն իմաստասեր- 
ների հետ . օրա. .Ե լ այս Ցակոբոս էր, որ խօսեցալ ի Կոստանդնուպօլիս • ընդ 
իմ աստասէրսն Հոռոմոց ի յա ւուրն թագա լորին Տոլկծին» 1 *։ 

Կիրակոս Գանձակեցին ^հիկիայի և Արևելյան Հայաստանի մտավոր 
կենտրոնները թվարկելիս, Արևելյան Հայաստանը ներկայացնում է միայն 
Սանահինի և Հաղբատի վարդապետարաններով ու նրանց հեղինակավոր ու- 
սումնականներով. օրԻսկ յԱրևելս արք անուանիք և գիտնականք լուսաւորիլք 
հկեղեցւո յ Անանիա վարդապետ ի Սանահինն, յաւուրս Դէոսկորո սի , այր 
մտաւոր և հանճարեղ, դիտող տոմարական արհեստի, և գրոց աստուածայ– 
նոց մեկնող...»^։ 

Սանահինի վարդապետարանը մեր դպրության մեջ իր ավանդն է թողել 
նաև իբրև օրդրչության արվեստի » կենտրոն ւ Բազմաթիվ ձեռագրեր են ար- 
տագրվել և բազմացվել Սանահինում ։ 

Ուսումնա-գիտական այս կենտրոնի գործունեությունը շարունակվում է 
նաև հետագա դարերում։ 

Հաղքւստ|ւ ուսումնա–գ|ւսւական կենտրոնը իր լուսավորական գործու- 
նեությամբ առավել նշանավոր է եղել, քան Ս անահնինը։ Հաղբատի ուսում- 
նարանն առանձնապես մեծ համբավ է վայելել XI — XIII դարերում։ Այստեղ 
ղասախոսել են հայ միջնադարի ականավոր գիտնականներ Հովհաննես Իմաս- 
տասերը, Գավիթ Ալավկաորդին , Վարդան Արևեչցին, Գավիթ Քոբայրեցին, 
Հովհաննես Երզնկացին (Պլուզը) և շատ ուրիշներ։ 

Հաղբատում ծավալվել է նաև մատենագրական , գիտական-ստ եղծ ա գոր- 
ծական բեղուն գործունեություն։ Հաղբատի կաճառը տվել է մի շարք կար- 
կառուն դեմքեր , որոնք նշանակալի դեր են կատարել միջնադարի հայ դպրու- 
թյան ու մատենագիտության զարգացման բնագավառում։ 

Բնավ էլ պատահական չէ, որ Հաղբատի հոդևոր-մշակութային կենտրո- 
նը ձեռագրական աղբյուրներում բնութագրվել է իբրև օրմ ա յրաքաղաք» . օրԱս– 
տուստ յանգ ելեալ կատարեցաւ տառս ... ի ստոյգ և ընտիր օրինակէ զոր ... 


14 Մաա^ւԼոս Ուոհայեցի, էջ 227 * 
յ5 Կիրակոս Դասձակեցի, էջ 112ւ 
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գ ,րեսւլ.աա ի մայրաքաղաքն Հաղբատ. . . շ 16 կամ ՝ տԱպա» ճանապարհ արարեալ 
գնացի ի մայրաքաղաքն մենաստանի Հաղբատ . . . յ> ։7 ւ Կաթողիկոս Պետրոս 
Գետադարձը գիտնականների շքախմբով Բյուզանդիայի, կայսերր ներկայա- 
նալիս իրեն ընկերակից է վերցնում նաև օր իմաստասերներ» Մատթեոս Հաղ- 
բատ ե ցոլն և Վարդան Ս անահնեցուն^։ 

Միջնադարի հայ դպրության ամենահարուստ ու ամենահ ռչակավոր դրա֊ 
տուն ֊մ ատ հնադարաններից մեկը Հա գրատ ինն է եղել, որից օգտվելու համար 
Հաղբատ էին ժամանում Գառնիից, Խաղտյաց գավառից և այլ վայրերից։ 
Հիշատակագիրներից մեկը 1172 թ. Հաղրատի մատենադարանը գնահատում 
է իբրև «ամենափարթամ գանձարան» 19 յ Այստեղ պահվում էին անգամ օր թարգ - 
մանշագիլ ո> # այսինքն՝ V դարի թարգմանիչների ձեռքով գրված մատյաններ։ 


Հադյաափ գրատունը՝ գրադարանի շենքը ներսից 

Հաղրատի ուսումնա֊ գիտական կենտրոնը հռչակված էր նաև իբրև գըր՝ 
շության արվեստի կենտրոն, ուր տարվել է գրչության արվեստի հատուկ դաս- 
ընթաց 20 ։ 

Հաղրատում եղել են առանձին պարտականությամբ ուսումնականներ ր 


16 Լ. հաչի կ յան, ԺԴ դարի հիշատակարաններ, էջ 34 — ՏՏ։ 

17 Հ. Տաշյան, Մայր ցուցակ, էշ 184։ 

18 Տե՜ս Մաաթեոո Ոաճայհցի, էջ 105։ 

19 Գարեգի& Ա կաթոդիկաւ, 8 իջա որա կացանք, էջ 497 — 49 8* 

20 Տե՞ս Լ. Խաչիկյան, ԺԵ դարի հիշատակարաններ , հաա^ Գ» էջ 280։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 


317 


որոնք կատարել են սրբագրական աշխատանք, որպեսզի արտագրվող ձեռագր– 
րերում սխալներ չսպրգեն։ 

Հոգևոր այս կենտրոնը շատ ավելի . երկար ժամանակ է գոյատևում ՝ դի–. 
մ ագրավելով հետագա գարերի մրրիկներին ։ Բայց նրա ծաղկման առավեւ 
պայծառ ժամանակաշրջանն ընդգրկում է շուրջ երեք հարյուրամյակ ՝ X գա- 
րի վերջից մինչև XIV դարի սկզթները։ 

Նարեկի վարդապետարանն ավելի հին է, քան Անիինը և նրա շրջակադ 
թինը։ Այգ վարդապետարանի մասին արժեքավոր տեղեկություն է հաղորդում 
Ասողիկը, « ...Այսպէս և յայսմ ժամանակիս շինեցաւ Նարեկ ի Ռշ տոլնեաց 
դա լառին նոյն կարգաւորութեա մբ, բազմազարդ պաշտօն ա պայծառ երգեցո– 
ղովք և գրական գիտողօք» 21 ։ Այս վկայությունից պարզվում է, որ նարեկի 
ուսումնա-գիտական կենտրոնում «բազմամարդ» են եղել (ր պաշտօն ապա յծաո 
երգեցողներն » ու « դրական գիտողները »։ 

Այդ Դ ս 1Ր ո օՒ առա ջին ուսուցչապետը համարվում է Անանիա Նարեկա- 
ցին ՝ «...Անանիա , փիլիսոփա յն մեծ , որ և վանական Նարեկի» 22 ։ Այստեղ 
ծաղկում են ապրել գրչության արվեստը , մանրանկարչությունը, բնադրեցի 
քննությունը։ Անանիա Նարեկացու մոտ են իրենց կրթությունը ստացել պատ- 
մագիր Ուխտանեսը, Գրիգոր Նարեկացին և ուրիշներ։ Անանիա Նարեկացու 
մահից հետո երկար տարիներ այս վարդապետարանը գլխավորել է Գրիգոր 
Նարեկացին։ 

Տաթևի վարդապետարանը, իբրև Սյունիքի բարձրագույն ուսումն ա– գի֊ 
տ ական կենտրոն, հիմնադրվել է 895 թ .՝ Տաթևի տաճարին կից և վերջինիս 
հետ միաժամանակ * Ստ. Օրբելյանը Տաթևը բնութագրում է իբրև «առաջին* 
գլուխն ամենեցունց վանօրէից և ո/ղբիլր շնորհարաշխութեան տանն Սիսա– 
կանն... » 23 ւ Որպես հոգևոր խոշոր կենտրոն, այն ունեցել է նաև գետնափոր 
բազմաթիվ գաղտնարաններ, որոնցից մի քանիսը ծառայել են իբրև «գրա- 
տներ»։ 

Տաթևի վարդապետարանն ուսումնա֊գիտական իր գործունեությամբ մեծ 
հռչակ է ձեռք բերում X — XI դարերում, ուսուցչապետների հեղինակության 
ու դասավանդվող գիտությունների խորության և համակողմանիության շնոր- 
հիվ Տաթևի վարդապետարանը առանձին հռչակ և առաքինող հմայք , ձգո- 
ղական ուժ է ունեցել համահայկական առումով։ Այն ունեցել է շուրջ 500֊ի 
հասնող միաբանություն 24 ։ 

Տաթևի վարդապետարանն աչքի է ընկել իր բարձրագույն կրթությամբ , 
ուսումնա-գիտական առարկաների խորաքնին բնույթով, երաժշտական ար- 
վեստի բացառիկ զարգացմամբ, մանրանկարչության գեղագիտական տեսու- 
թյան և կիրառության կատարելությամբ, գրչության արվեստի հմտությամբ. 
Ա...էի էր ծովամատոյց փիլիսոփա յիւք երաժշտական երգոց, ճոխ էր և վար- 
ժարանն վարդապետական կրթութեամբն . նա և արհեստալորք նկարչացն և 


21 Սաեփանոո Տաա&հցի, էջ 174 # 

22 Նույն տեղում , էջ 178։ 

23 Սա. Օրբհլյան, էջ 338 ։ 

24 Տե ս նույն տեղում, էջ 226։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


քք րողաց .անհտ <7% ւ/ասրք յօր 26 1 «Վարդապետական կրթոլթիլն» ասելով մի ջնա֊ 
պարում / ըմբռնում էին՝ աստվածաբանություն, փիլիսոփայություն , քերակա- 
նություն, ճարտասանություն, տրամաբանություն, աստղաբաշխություն, տո- 
մարագիտություն, երկրաչափություն, թվաբանություն և երաժշտություն։ Նր - 
ման կրթություն ապահովելու համար վանքն ուներ «անհաղթ փիլիսոփաներ, 
աննման երաժիշտներ և բանիբուն վարդապետներ» 2 ®։ 

Տաթևի կաճառի այս կարգի բարեմասնությունների շնորհիվ պարբերա- 
բար ՛այդտեղ էին դալիս ոչ միայն ուսումնականներ տարբեր վայրերից ՝ փոր- 
ձի և հմտության փոխանակման համար, այլև թագավորներն ու իշխանները ՝ 
նվերներով. V Վասն որոյ յայսպիսի համբաւոյ հրաշացեալ թադաւորք և իշ– 
խանք և եպիսկոպոսունք գային ի տեսութիւն և ընծայաբերք լինէին սուրբ 
.|լ երկնահանգէտ աթոռս յն յյ 27 ^ 

Տաթևի ուսումն ա– դիտական կենտրոնը վերընթաց իր փառքով հիշա- 
տակվում է աղբյուրներում մինչև XII դարի կեսերը ։ Բայց իսմ այելա ցինե- 
րը չեն հանդուրժում Տաթևի փաոքը, ասում է պատմիչը, և Մ ո վկան ի հրա- 
մանատարությամբ 1117 թ, հրկիզում են ու քարուքանդ անում այն 2 *։ Սա- 
կայն Հետագայում Տավթևը կրկին վերաշինվում և վերածնվում է՝ արդեն հա- 
մալսարանական մակարդակով ւ 

IX — XI դարերում գործել են մի շարք ուսումնա– գիտական կենտրոններ 
ես, .որոնք առկայծումների տարրեր տևողություններ են ունեցել, բայց վերը 
նշված վարդապետարանների համեմատությամբ նվազ արտացոլում են գտել 
ձեռագրական աղբյուրներում։ Դրան ցից են՝ Բշնիի ո ւսո ւ մնա-գիաական կենտ- 
րոնը, որը միջնադարում հայտնի էր օ՚Մագիստրոսի ճեմարան յ> անունով, Կե– 
շառիս ի (Ծաղկաձորի) վանքը, Հոոոմոսի վարդապետարանը, Մարմաջեն)՝ 
դպրատունը. ՚Հէասպուոականի նճավա վանքի, Մաշի Գլակա և Արւաքելոդ 
վարժարանները և ուրիշներ։ 

Ուշագրավ է այն ՛փաստը^ ար Հայոց աշխարհի վարդապետարանների ա– 
կանավոր ՛ուսուցչապետներն տւ գիտունները , չնայած դավանաբանական վե- 
ճերին, մասամբ և դրանց առիթով բավականաչափ սերտ կապեր էին պահպա- 
նում Բյուգանդական կայսրության , մասնավորապես Կոստանդնուպոլսի գի- 
տական կենտրոնների Հետ ՛և կանգնած էին իր ժամանակի գիտության և հա- 
սարակական մտածողության բարձունքների վրա , որով և պայմանավորված 
էր հայկական վարդապետարանների բարձր մակարդակը ։ 


25 Սա. Օրջելյաճ, ա էջ ՚ձ 26 ւ 

26 Նույն տեղում, էջ 312 1 

27 Նույն • տեղում ւ 

28 Տձ ս նույն յււեղումէ 


ԳԼՈԻհ ՔՍԱՆԵՐՈՐԴ– 


Պ Ա Տ Մ Ա Գ Ր Ո Ի 8 ՈՏ Ի Ն 

Հայ պատմագրությունը , որը փարթամորեն ծաղկել էր I 7 ՜ — VII դարերում , 
արաբական տիրապետության ժամանակ անկում ապրեց։ Այն րրւհեաև շուրջ եր- 
կու դար տևող ժամանակամիջոցում միայն մի պատմիչ է հ՛այտնի՝ Ղեււնւ) 
Երեցը (VIII դ*), որը պարզ , բայց և ճշմարտացի նկարագրում է արաբական 
տիրապետության ժամանակ Հա յա ստանում ստեղծված վիճակը 1 մանրամաս- 
նորեն կանդ առնելով հայ ժողովրդին բաժին ընկած կեղեքումների և դառը 
զրկանքների , ինչպես նաև արաբական տիրապետության դեմ հայ ժողովրդի 
ապստամբությունների և մղած պայքարի վրա 1 ։ 

IX դարի վերջերից սկսած հայ պատմագրությունը վերելք է ապրում և 
նշանակալից հաջողություններ ունենում X — XI դարերում ։ Այս ժամանակա- 
շրջանի պատմագրությունը հենվում էր V — VII դարերի մատենագրության և 
մասնավորապես Մովսես Խորենացու ավանդույթների վրա է բայց նրա մեջ 
առաջ եկան նաև նոր երևույթներ։ Բ ագրատունիների կենտրոնական թագա- 
վորության և գավառական իշխանությունների առկայությունը պայմանավո- 
րում էր քաղաքական երկու ուղղության երևան գազը պատ մ ա դրության մեջ. 
որոնցից մեկը պաշտպանում էր միասնության և երկիրը մեկ պետության մեջ 
միավորելու առաջավոր գաղափարը , իսկ մյուսը կողմնակից էր գավառական 
անջատողականության։ 

IX — XI դարերի հայ պատմագրությունը ավելի է անդրադարձրել երկրի 
ներքին կյանքը 1 նոր պայմաններում ժառանգական՛ հողատիրության ձևա- 
վոր մ ան ձ տիրույթների վերաբաշխման համար մղվող պայքարը, այդ հողի 
վրա տեղի ունեցող ներքին ընդհարումները , երկրի տնտեսական բարգավա- 
ճումը, քաղաքների ու քաղաքային կյանքի զարգացում՝ը է , սոցիալական ■ պայ- 
քարի սրումը 1 կապված թոնդրակյան շարժման հետ՛ և այլն։ Հայաստանի։ 
քա ղաքական֊ տնտես ական , առևտրական և մշակութային » լայն կապերը Բյու- 
գանդական կայսրության և արաբական խալիֆայության երկրների հետ յ ինչ– 
պես նաև կրթա-իմացական մակարդակի բար ձրացո ըմ ը պայմանավորում էին # 
նաև ավելի լայն ճանաչողական բնույթի պատմական երկերի ստեղծում ը։ 
Այս հարցում ևս հայ պատմագրությունը շարունակել է V — VII դարերի՛ ավան֊ 


1 աՊ ատմութիւն Ղևոնդեայ մեծի վարդապետի Հայոց*). Պետ երբ ուրդ, 1887*։ 
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–2էսրյ էՕաղւէվքքզի պատմություն 

դույթը՝ ան դրա դառն աջով ֆր ՚.և ՛ժամ ՛էսն ակ ակից պատմության հարցերին ոչ 
միայն հայկական , ա՛յլև Ժամ՛անակի հասկացողությամբ ընդհանուր պատմու- 
թյան մասշտաբով, տեղ հ ա տ^կա բներ։ վ Կավկասի, Մերձավոր Արևելքի և Բյու- 
գանդական կայսրության երկրն՚երի ՛պա՛տմության մի շարք հարցերին ւ 

Պահպանվում և ավելի էր արմատավորվում նաև հայ պատմագրության 
մի գեղեցիկ ավանդույթը 1 նոր պատմա՛գիրը հաճախ սկսում էր իր պատմու- 
թյունը շարադրել այնտեղից >պբտ1Խզ աոՎարտվում էր իր նախորդի երկը, իսկ 
երբեմն էլ շարունակում նա՜խորդի թ՛ե րի թողած գործը , համեստաբար չհի֊ 
շատակելով նույնիսկ ՛իր ՛անունը։ 

Մասամբ հարստանում ՛են նաև պատմագիտական աղբյուրները , որով- 
հետև պատմագիտական կարևոր հարցերն ավելի շատ են իրենց անդրադար- 
ձումը գտնում կրոնական և աշ խայւհիկ բնույթի տարբեր երկերի, նամակնե– 
րի , գեղարվեստական ասոեղծրադորձ ութ յունների , վիմական արձանագրություն - 
Ների և այլ աղբյուրների մեզ, մֆ հանգամանք, որն իր հետագա զարգացումը 
պետք է ստանար XII — Ճ1Ս դարերում։ Ուշադրության արժանի է այն փաս- 
տը, որ եկեղեցական հեղինակների կողքին երևան են գալիս նաև աշխարհիկ 
հեղինակներ։ 

Բնորոշ է, որ հաւյ սքաւտ մսւ՚գի սա ւթ յան զարգացմանը նախանձախնդիր են 
լինում ամենից աո/աշ Բա գրատ-ունիները։ Վևոնդ վարդապետի պատմությու- 
նը գրվել է <ր -Ւ հրաման է Շապհոյ Բ ադրատունւո յ» , իսկ IX դ ա րի Վերջերին 
կամ X դարի սկզբներին պատմություն գրելու ձեռնամուխ է եղել անձամբ 
նույնանան մի ՛այլ Բադրա՚տոձի իշխան ։ 

ճապան ^ագրւաոանոլ մասին տեղեկություններ է հաղորդում նրա 
կրտսեր ժամ ան՜ս/կս/կ՚ից Հովհաննես կաթողիկոս Դրասխանակերտցին , որը 
մասամբ բացահ այտում է նրա աշխատության բովանդակությունն ու բր– 
նույթը։ Շապուհ ԲագրատտՖին պարզագույն ձևով շարադրել է ծերո ւնինեըի 
զրույցները, վերարտադրել Սմբատ Սպարապետի, Աշոտ Բ ագրատունու իշ- 
խանության և թագավորության ժամանակների պատմությունը , Բուղայի գե- 
րի տարած հայ իշխանների վերադարձը , յուրաքանչյուրի հաստատվելը սե- 
փական իշխանության մեջ, նրանց պայքարը հակառակորդների և երկիր ներ- 
խուժած թշնամիների դեմ, ֆեոդալների ներքին ընդհարումները, առանձին 
իշխանների գործերն ու ճակատագիրը և այլն։ 

Նշանավոր պատմաբան-կաթողիկոսր նկատել է տալիս, որ թեպետ Շա- 
պուհ Բադրատտւնին չի կարողացել իր աշխատությունը շարադրել ժամանակի 
քերթողական հրահանգների համաձայն , բայց ծերունիների զրույցները Տգեղ֊ 
ջուկ բանիւ բաւական քեզ տայ պատճառս տեւ լեկութեան ։ Հովհաննես Դրաս– 
խանակերտցխն վկայում է, որ Շապուհ Բադրատունին անդրադարձել է նաև 
այլ պատմություններ՛ի, որպիսին էր, օրինակ , Գրիգոր Դերենիկի արկածա- 
լից կյանքի և Այպանության զրույցը 2 3 ։ Վերջապես նա գրով դրոշմել է Աշոտ Ա 


2 Հովհաննես Դրասիյանակերտցի, էշ 167ւ 

3 Տ֊հ՜ ս նույն տեղում, էշ մ79։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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թաղավորի գործերն ու ընթացքը § իմաստությունն ու մրցությունները , շինա– 
րարր թյունն ու երկիրը խաղաղեցնելը Տ 

1921 թ - Շապուհ 9 ագրատունոլ անունով, թեև վերա պ ահությամ բ , հրա- 
տարակվեց մի պատմական բնագիր որը ոճով համապատասխանում է Հով- 
հաննես կաթողիկոսի հ աղորդած տեղեկություններին , սակայն բովանդակու - 
թյ ամբ նկատելիորեն տարբեր է, ուստի չի համարվում Շապուհ 9 ադրատու– 
նու բուն գործը ։ 

Հրատ աբակա ծ բնագիրը , հիրավի, իր ժաման ակին ժողովրդի մեջ բեր- 
նե՜բերան անցած պատմական զրույցների կցկտուր տեղեկությունների հա- 
վաքածու է, գրի առնված գեղջկական բարբառով^։ 

Հա|ճանՇես Դրասխանակերտցոլ, ժամանակի կաթողիկոսի , եկեղեցական, 
կրոնական ու քաղաքական ականավոր գործչի գրչին է պատկանում «Հա 
յոց պատմություն » նշանավոր երկը ւ Պատմիչը կրթությունն ստացել է Մաշ- 
տոց Սևանեցի վարդապետի դպրոցում , որին և հաջորդեց կաթողիկոսական 
տսթոռի վրա ( 897 — 929)։ Նա գիտակ էր V — VII դարերի հայ պատմագրու– 
թյ անը և հետևում էր, իր խոսքով ասած, ժամանակի (ր քերթողական հր ա– 
հանռացն»։ 

Պաշտոնի բերումով նա բազմիցս խաղաղության միջնորդ է եղել իրար 
հետ ընդհարվող իշխանների միջև, կատարել է նաև դիվանագիտական առա- 
քելություններ 1 9 ա գրատուն յա ց թագավորությունը օտարների ոտնձգություն– 
ներից զերծ պահելու նպատակով է նույնիսկ ենթարկվել է կալս/ձյքի՝ Ատր պտ- 
տականի Ս աջ յան Յուսուֆ ամիրայի կողմից։ Փախչելով բանտից , նա հար- 
կադրված է եղել դեգերելու Աղվան քում , Վրա ստ անում , հայկական տարբեր 
գավառներում , մինչև որ կրկին վերադարձել է 9 ա գրատ ուն ին երի մոտ, այն - 
տեղից էլ անցել է Վասպուրական , որտեղ և կնքել է իր մահկանացուն 929 թ 

Հովհաննես կաթողիկոսն իր պատմությունը գրել է խոր ծերության տա- 
րիներին։ Նա իր շարադրանքն սկսում է ջրհեղեղից և հասցնում մինչև 924 թ . • 
Պատմության սկզբի մասերը նա քաղվածաբար և համառոտակի առել է նա- 
խորդ պատմիչներից, հաղորդում է նաև որոշ տեղեկություններ կաթողիկոս - 
ների գործունեության մասին։ Ավելի մանրամասն է շարադրել IX դարի կե– 
ս երից սկսվող պատմությունը , մանավանդ պատմական այն անցքերն ու եղե– 
յութ յուններր , որոնց նա ոչ միայն ականատես, ա՛յլև մասնակից է եղել, այ- 
սինքն ՝ Սմբատ թագավորի և Աշոտ Երկաթի ժամանակների պատմությունը՝. 
Աշ ոտ Երկաթի և Աշ ոտ Շ ապուհ յանի պայքարում նա միջնորդ լինելով հան- 
դերձ, ավելի հակված է եղել Աշոտ Շապուհ յանի կողմը ( որին բաժին ընկած 
Դվինում գտնվում էր կաթողիկոսարանը ), իսկ հետո էլ, երբ Դվինն ընկավ 
օտարների ձեռքը 9 կաթողիկոսը անցավ Վասպուրական։ Թ՛երևս այս հանգա- 
մանքով էլ պետք է բացատրել, թե ինչու Աշոտ Երկաթի վերջին տարիների գոր– 


4 Հու|6անսես Դրասիւանակհրացի, Աոաջաբան , էջ Ւ։ 
ն աՊատմութիւ ն Շապհոյ Բագրատոլնւոյ» , էջմիածին ք 1921 ։ 

Տե՛ս Ս*. ՍԼքեւլյան. Հայոց հին գրականության պատմություն , հատ . 
էջ 463։ 

21-272 


Ա , Երևան, 1944, 
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Հայ ժողովրդի պատմություն. 


ժ ունեութ յան մասին կաթողիկոս֊պատմ ագիրը լռություն է պահպանում* Այ- 
դուհանդերձ, Հովհաննես կաթողիկոսի երկը IX դարի վերջերի և X դարի 
սկզրների հայոց պատմության բազմակողմանի և հավաստի փաստական նյու- 
թերով հարուստ ամենանջանավոր գործն է։ Այն գրված է հայրենասիրական 
շնչով, ճոխ լեզվով, որը աեղ-տեղ հասնում է հռետորական շքեղության : Հե- 
ղինակը գրում է ոգեշնչված, երբ խոսքը վերաբերում է օտարների դեմ մղվող 
պայքարի հաջողություններին , երկրի անկախության վերականգնմանը, խա- 
ղաղության հաստատմանը և բարգավաճմանը, մինչդեռ երկրին հասած ձա- 
խորդությունների պահին նա գործադրում է Մ ովսես Խորենացու Ողբի ոճը ։ 

Հովհաննես կաթողիկոսը դրվատում է ազատագրական պայքարը գլխա- 
վորող և երկիրը շենացնող իշխաններին, թագավորներին Ւ ատելությամբ է խո- 
սում հայրենի երկիրը աս պա տա կողն երի և ավերող ների մասին, խարազանում 
է վեհերոտ և հակառակորդի նկատմամբ երկդիմի որոշ իշխանների ։ Այդ 

ամենի մեջ երևան է գալիս կաթողիկոս –պատ մ արանի հայրենասիրությանը։ 

Հովհաննես Դրասխանակերտցին հանդես է գալիս իբրև Հայաստանի 
միասնական պետականության գաղափարախոս , առանձին դրվատանքով է 
խոսում Աշոտ Ա-ի և նրա կողմից հայ պետականության վերականգնման մա- 
սին և դառնությամբ ու վշտովդ հիշում երկիրը պառակտող իշխաններին։ 
Նա լավ էր հասկանում, որ ավելի զորեղ հակառակորդների հարվածներին դի- 
մակայել Հայաստանը կարող էր միայն միասնաբար, ուստի պառակտումը դի- 
տում էր իբրև Հաղտեղագոյն աղէտք ա զգապղծութեան» 7 8 9 * Նա իշխաններից 
ակնկալում է օր վայելչաբար ի միասին կապակցիլ հասարակ եղբայրութեամբ 
և իբրև ղմի այր միանալն և վշտով ավելացնում . Հր այց ոչ զայս եղև տեսա - 
նել զմեզ, այլ նորին հակառակն կրեցաք»։ 

Խո սելով Գագիկ Արծրունու Սմբատ ա րքայից պառակտվելու և թագ 
ստանալու համար Ցուսուֆի մոտ գնալու մասին , պատմագիրը նկատում է, 
որ Յուսուֆը <ր ախորժաբար ընկալեալ տայր նմա թագ արքունական և պա- 
տի ւս և պարգևս արքունականս ի քակտումն միաբանութեան նոցա», որ- 
պեսզի Սմբատը և Գագիկը իրար հետ ւէր դիւրադաւ լի ցին» և ընդհարվեն ։ Գնա֊ 
հատելով այդ ակտը, պատմագիրն ասում է, որ դրանով Հայաստանի համար 
կորստական դուռ էր բացվել, Հզոր ոչ այլ ումեք ճ քան թէ Աստուծո յ գոյր կա– 
րողութիլն փակել զնա» ճ ։ 

Իր գրքի վերջում Հովհաննես Դրասխանակերտցին, իբրև երկրի կաթո- 
ղիկոս , կոլ է անում և խրատ կարդում երկրի իշխանավորներին, որ գժտու- 
թյունները թողնեն և միաբանություն ու միասնություն հաստատեն ։ 

Իբրև իշխող դասակարգի գաղափարախոս Հովհաննես Դրասխանակերտ- 
ցին խիստ բացասական վերաբերմունք ունի դասակարգային պայքարի և սո- 
ցիալական շարժումների նկատմամբ, որոնք բռնկվել էին Արարատյան նա- 
հանգում և այլուրեք 

Կաթողիկոս֊պատմ արանը իր աշխատության մեջ, բնականաբար, առիթը 


7 Հով&աննես Դրասխտնակերացի, էջ 189 — 190։ 

8 Նույն տեղում, էջ 264 * 

9 Տե՜ս նույն տեղում , էջ 324 է 


մշակույթը 11—11 դարերում 
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V ա Ց ։Ւ թ"Ղ ն "ւ* պ ս Ղ տպանելոլ հայ եկեղեցու դիրքերը 1 ընդդեմ աղանդավո- 
րական կամ դավանաբանական ամեն մի շեղման։ 

1*ովմա ԱրծրուՋիյ; մ աման ակի ուսյալ , գիտուն և հեղինակավոր վար- 
դապետներից մեկն էր։ Իր 0 Պատմութիւն տանն Ար ծրունեաց» փաստալից և 
արժեքավոր աշխատությունն սկսել է գրել դեռևս IX դարի 80-ական թվական- 
ներին Գրիգոր Դերենիկի (մահ. 887 թ.) պատվերով , ապա շարունակել է Գա֊ 
գիկ Արծրունոլ հանձնարարությամբ, երբ վերջինս Վասպուրականի գահերեց 
իշխ ւսնն էր ու հայոց .զորավարը։ Նա երկար ժամանակ է աշխատել իր պ ատ մ ու֊ 
թյան վրա , գրելով թերևս Հովհաննես կաթողիկոսի մահից հետո էլ 10 ։ 

Թովմա Արծրունին պատ մ ու թյան առաջին դպրությունն սկսում է Ադա- 
մից և հասցնում մինչև Արշակունյաց թագավորության անկումը , օգտվելով 
նախորդ պատմիչներից։ Ինչպես երևում է պատվիրատու Գրիգոր Դերենի– 
կին ուղղված խոսքերից , այս դպրության գլխավոր խնդիրը եղել է Արծրու - 
նիների ազգաբանությունը Հայոց պատմության հետ զուգորդված շարադրելը. 
<ր ղնախնեացն քոց զազգաբանութիւն և զորպի սութիւն , կարդալ ածել զթիւսն 
ըստ ծննդոց իւրաքանչիւրո ց մինչ առ մեզ զբովտնադակութիւնն չափաբերել , 
և որ վասն անցիցն Հսսյսց ի Տաճկաց զպետութենէն ն երգործեցաւ.. .շ ո ։ Առաս- 
պելախառն զրույցներով ընդմիջարկված այդ դպրությունը հեղինակն ինքն 
անվանում է «Պատմոչթիմւ Հայոց ըստ ազգաբանոլթեան Արծրունեաց սեռին ։ 

Երկրորդ դպրության մեջ թռուցիկ խոսվում է մարզպանական , ապա արա- 
բական տիրապետության ժամանակաշրջանների անցքերի մասին , մինչև 

850 թ>։ Հետաքրքրական են այս դպրության վերջին հատվածները , որոնք վե֊ 
բարերում են իշիաձնաց իշխան Բագարատի օրոք (830 — 840-ական թվական֊ 
ներ) տեղի ունեցած անցքերին , Խութ-Ս ասանի լեռնականների կենցաղին , 
նրանց ապստամբությանը արաբների դեմ և Ցուսուֆ ոստիկանի սպանու- 
թյանը։ 

Թովմա Արծրունոլ պատմության ա մ են ա ըն դարձա կ և ամենաարժեքավոր 
մասը երրորդ .դպրությունն է, որն ընդգրկում է 850 թ . մինչև X դարի սկզբնե– 
ըը, հասնելով մինչև Աշոտ Արծրունոլ մահը (905) և նրան հաջորդած Գագիկ 
ու Գ ուրդեն Արձբունիների իշխանության առաջին տարիները , երբ նրանք 
դեռևս .զբաղված էին շխնարարական գործունեությամբ։ Այս դպրությունը հե- 
ղինակը գրել է մասամբ ժամանակակիցներից լսելով և ստուգելով, մասամբ 
էլ անցքերին ականատես լինելով, ուստի այն հարուստ է ճշմարտացի փաս- 
տերով, հաճախ և մ անրամձս սնութ յուններով, երբ խոսքը վերաբերում է Վաս - 
սլուրականին։ Լինելով Արծրունիների տոհմական պատմիչը , ամեն կերպ մե- 
ծարում է Արծրունի իշխաններին , ներբողում նրանց հերոսական պայքարը ՝ 
արաբական տիրապետության դեմ , հաղորդելով մանրամասն և կարևոր տե- 
ղեկություններ ւ Այսուամենայնիվ , ուշագրավ է, որ նա էլ չի ներում իշխան֊ 
ներից ոմանց և կրոնական որոշ գործիչների շեղումները և նրանց ներքին 
երկպառակությունների հ՛ետևանքով գործած չարիքները։ Հենց այս պատճա- 
ռով էլ նրա պատմության արժեքը մեծ է, իբրև Վասպուրականում ժառանգա - 


10 Մ. Աքեղ^ան, Հաչոց ձին Արականության պատմություն , հատ. Ա, էշ 447 1 
Թովմա &ւ՝ծրունյւ, էջ 23* 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


կան հողատիրության վերականգնման և վերաբաշխման հողի վրա տեղի ունե- 
ցած ներքին անողոք և սուր պայքարի փաստալից աղբյուրի ։ 

Իբրև գավառական տոհմական պատմիչ նա կամ արդարացնում է Արծ– 
րունիների հակադրությունը Բագրատունիների կենտրոնական թագավորու֊ 
թյանը, կամ լռության է մատնում նման փաստերը։ Իբրև կրոնական գործիր, 
շատ է կառչում Հին և Նոր կտակարաններից , մեջբերումներ անում։ Հեղուն 
հարուստ է, բայց անհարթ, մերթ պարզ է, մերթ խճողված , խրթնաբան, շատ 
է ձգտում ոճով նմանվել իր նշանավոր նախորդներին , մանավանդ Եղիշեին ր 
հանում է գրել պատկերավոր, բայց երբեմն ընկնում է վերամբարձ ճոռոմա– 
բանության մեջ։ 

Անանուն (Աւ՚ծրունի) պատմիչը հավանաբար Գագիկ Արծրունու հանձ ֊ 
նարարությամբ, շարունակել է Թովմա Արծրունու պատմությունը . համեստա- 
բար չհայտնելով իր անունը ։ Երևում է, որ նա երկար ճանապարհորդած, բանի- 
մաց ու հմուտ պատմիչ է։ Շատ արժեքավոր են Ոստանում և Աղթամ արում 
կատարված շինարարական աշխատանքների մանրամասն նկարագրություն- 
ները։ Որոշ կրկնություններ անելով հանդերձ, նա առաջ է տանում պատմական 
անցքերի շարադրանքը < Նա նույնպես տոհմական - պալատական պատ միլ է, 
ծագումով թերևս Արծր ունի։ 

Նա գովերգում է Գագիկ Արծրունուն, մանավանդ նրա շինարարական գոր- 
ծունեությունը։ Եթե Հովհաննես կաթողիկոսը զայրույթով է խոսում Ցուսուֆի 
հետ Գագիկ Արծրունու կնքած դաշինքի մասին, իսկ Գագիկին հեգնորեն ան- 
վանում է օ թագակերպեալ իշխան », ապա Անանուն պատմիչը մեղքը Սմբատ 
արքայի վրա է գցում, որը հանդգնել է հարկեր չվճարել իրենից զորեղ իշ- 
խանավոր Ցուսուֆին, ամբողջովին արդարացնում է Գագիկ Արծրունուն , ան- 
վանելով նրան «հանճարեղ», օր Գագիկ մեծ արքա Հայոց», շռայլելով ամեն 
գովեստ, ոչ միայն նրա գործերին , այլև անձնական բարեմասնություններին։. 
Անանուն պատմիչի գրվածքը ճառային ներբողական պատմագրության մի 
ցայտուն նմուշ է։ 

Թովմա Արծրունին և նրա շարունակողը արժեքավոր նկարագրություններ 
են թողել նաև ժամանակի կենցաղի , սովորությունների և զենքերի ու զինա- 
վառության վերաբերյալ ։ 

Ս ու|սես Դա ււ իա ւր անցին շարունակել է Մովսես Եաղանկատվա ցու՝ ձ օր Աղ- 
վանից աշխարհի պատմությունը» և իր նախորդի նման տեղեկությունները 
քաղել է տարբեր հեղինակներից ու աղբյուրներից ։ Երկու Մ ովսեսների գըր - 
վածքի սահմանը ստույգ որոշված չէ, բայց եթե Կաղանկատվացին VII դարի 
վերջի (կամ VIII դ . սկզբի) հեղինակ է, ապա է բնականաբար , Դասխուրանցուն 
պատկանում են պատմության այն հատվածները , որոնք ընդգրկում են հե- 
տագա, այն է ՝ արաբական տիրապետության ժամանակաշրջանը, Աղվանից 
թագավորության վերականգնումը և պատմությունը մինչև X դարի կեսերը 
կամ երկրորդ կեսը ։ 

Ագտելով ի մի խմբևլ Արցախի, Ուտիքի, այսինքն ճ Հայոց Աղվանքի 


12 Որոշ բանասերներ (ա ր . Ն. Ակինյան ) երկու Մովսեսներին նույն անձնավորությունն են 
համ արում ։ 


• – ա յ մշակույ թը IX — XI դարերում 3&5 

պատմությանը վերաբերող փաստերը, քաղելով դրանք տարբեր աղբյուր– 
ներից նա ավելի ուշադրություն է նվիրել եկեղեցական պատմության հար- 
ցերին, «հայոց» և նրան ենթակա «աղվանից» եկեղեցիների փոխհարաբերու- 
թյուններին, կապակցելով դրանք պատմական անցքերի հետ և շարադրելով 
ժամանակագրական կարգով։ Շարադրանքը խիստ համառոտ է և ոչ փաստա- 
լից, Այնուամենայնիվ գտնում ենք տեղեկություններ, որոնք չեն հանդիպում 
այլ հեղինակների մոտ։ Վերջում կցված է մի գլուխ «Անունը հայրապետացն 
Աղուանից, ամք և գործք նոցին» վերնագրով, որը Աղվանից կաթողիկոսների 
շարքը սկզբից հասցնում է մինչև 998 թ. և եթե ամբողջովին այլ հեղինակի 
ձեռքով չի գրված, ապա լրացված է ուրիշի կողմից ։ 

Ինչպես Մովսես Կաղանկատվացոլ, այնպես էլ Մովսես Դ ասխուրանցու. 
պաամութ յան նպատակը հիմնականում հայոց Արևելից կողմանց, նաև 
բուն Աղվանից աշխարհի քաղաքական պատմության ստեղծումն է, որի 
մեջ ըստ հնարավորին ի մի են բերված Աղվանքին (լայն իմաստովյ , նրա 
իշխանական տոհմերին և եկեղեցական գործերին վերաբերող պատմական 
տ ևղեկութ յունները |3 » 

Ուխտ անես եպիսկոպոսը X դարի երկրորդ կեսերի հեղին ակ Էյ Անանիա 
Նարեկացու հանձնարարությամբ գրել է մի աշխատություն ,. որն իր իսկ ասե- 
լով բաղկացած է եղել երեք հատվածից . օր Նախ զթիւ թագալորացն և զհայրա– 
պետացն մերոց», երկրորդ «Զբ աժանումն Վրաց և ի Հայոց մի ասնութենէ» և 
երրորդ «Ջժկր աութիւն ազգին որ ծադն կոչիշ, ինչպես նաև նրանց երկրի.,. 
գավառների , գլխավոր գյուղերի, քաղաքների , բերդերի և վանքերի մասին**։– 
Մեզ հասել են առաջին և երկրորդ հատվածները, իսկ երրորդը ՝ մասամբ թերիր 

Առաջին հատվածը կազմված է Աստվածաշնշից , Մովսես. Խորենացուց,. 
Ագաթանգեղոսից և այլ հեղինակներից քաղված էր հասարակաց# ընթերցանու- 
թյան և ուսուցողական նպատակն երի հարմարեցված շատ ընդհանուր ու հա- 
մառոտ տեղեկություններից։ Սկսելով Ադամից , Նոյից, Սեմից, Քամից, Հա– 
բեթից և նրանց բաժին ընկած երկրներից, հեղինակն անցնում է հայոց առաս- 
պելական և պատմական ժամանակների արքաներին , թռուցիկ խոսելովդ նաև. 
սլարսից արքաների և հռոմեական կայսրերի մասին։ Դրանց հետ միահյուս- 
վում են փրկչի երևալը , Արդար թագավորի քրիստոնեություն ընդունելը և նը– 
ման այլ տեղեկություններ։ Հատվածի վերջում շարադրված են Գրիգոր Լու–* 
սավորչի , Տրդատ թագավորի, Հռիփսիմյանց կույսերից ինչպես և Կոստանդին 
կայսեր հետ կապված զրույցները։ 

Երկրորդ հատվածը ամբողջովին նվիրված է վրաց եկեղեցու անջատմա- 
նը հայ եկեղեցուց , որը «Գիրք թղթոցից» կատարված քաղագրությամբ և այլ 
նյութերի ընդգրկմամբ ավելի ամբողջական է, թեև ձեռագրի վերջից մի քանի 
թերթ պակաս է**1 


13 Ա. է». Մնաց ական յան, Աղվանից աշխարհի գրականութլան հարցերի շուրջ, էրևան,. 
1966, էջ 78, 153, 174—175, 201—207, 214—215 * 

14 Ուխտ անես եպիսկոպոս, Պատմոլթիմւ Հալոց, Վաղարջապատ, 1871, էշ 14 1 

15 Ուխտանեսը մեջ է բերում հալոց կաթողիկոսների ավանդատանը ( գանձարանում ի 

պահպանվող իրերի մի շատ ուշագրավ ցուցակ (տե ս երկրոդ հատված, էշ . 66)* 
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Հեղինակը նշելով , թե վրաք Կյուրիոն կաթողիկոսի հարումը քաղկեդո- 
նականությանը պատճառ դարձավ վրա ց եկեղեցու անջատման, նպատակ է 
ունեցել պատմական անցյալի օրինակով պայքարել քաղկեդոնականության , 
մանավանդ հայ եկեղեցուց Աղվանքի կաթողիկոսության և Սյունյաց եպիս- 
կոպոսության անջատման դեմ ։ Հավանաբար նույն նպատակն էր հետապըն– 
դում նան. ծա դերի (հայ քաղկեդոնականների) մկրտությանը վերաբերող եր- 
րորդ հատվածը։ 

Նման աշխատության երևան գաչր X դարի երկրորդ կեսում պայմանա- 
վորված էր քաղկեդոնականության աշխուժացմամբ, հայ եկեղեցու Ներսում 
եղած անջատողական ձգտումներով , ինչպես և թոն դրակ յան շարժման ծա– 
վալմամբ։ Իր կոչումով և աշխարհայացքով կրոնական հեղինակը հանդես է 
եկել հայ եկեղեցու , նրա դավանանքի և միասնության պաշտպանի դերում։ 

Ստեփանօս Տար օծեցին (Ասալիկ) ստեղծադործել է X գարի վերջերին 
XI դարի սկզբներին. նա իր աշխատությունը գրել է Ստեփանոս կաթողիկոսի 
հանձնարարությամբ և անվանել է «Պատմութիւն տիեզերական»։ Այս վերնա - 
գրից էլ երևում է է որ հեղինակը հակված է եղել բավարարելու ժամանակի նոր 
պահանջը և ընթերցողներին ներկայացնելու ընդհանուր պատմության շա- 
րադրանք պարուն ակող պատմական երկ ։ Եվ մասամբ դա այդպես է, իսկ 
հիմնական մասով Ստեփանոս Տարոնեցու աշխատությունն է իհարկե , հայոց 
յդատմություն է։ 

Ստեփանոս Տարոնեցու Պատմությունը բաղկացած է երեք հանդեսից , 
որոնցից աոաջինն ընդգրկում է հնագույն ժամանակները , հասցնելով մինչև 
հեթանոսական ժամանակաշրջանի վերջը 1 Հայաստանում ։ Այստեղ ներկայաց- 
ված են Եգիպտոսի Պտզոմեյան թագավորների , երրայեցոց պատմություննե- 
րի բաբելոնյան գերության դարձից հետո , մի գլուխ նվիրված է « Աստրեստա - 
նեաց 1 Մ արաց և Պարսից » թագավորներին, որից հետո շարադրված է <ր Հա- 
յոց Արշակունեաց թագաւորայյ պատմութիէնը ■» մինչև Տրդատ Գ-ի գահա– 
կ ալո ւթ յունը է 

Այս, ինչպես և դրան հաջորդող երկրորդ հանդեսը խիստ համառոտ մի 
ծաղկաքաղ է։ Ինքը, հեղինակը , խոսելով իր օգտագործած աղբյուրների մա- 
սին (որոնք են Հին և Նոր կտակարանները , հույն և հայ բազմաթիվ հեղինակ- 
ների գործերը), ավելացնում է . <ր Արդ յամենեցունց ի սոցանէ, իբր ի լայնա- 
լիր մարգաց և ի հովտային չերանց 1 հաւաքեալ ծաղիկս ... գեղեցկագոյն գոլ֊ 
նովքն և անուշահամ հռտովքն ճ բերեալ ընծայ մասՀուցանեմ «կարճ ի 
կարճոյ համառոտի։ 2) 17 , 

Երկրորդ հանդեսն սկսվում է Տրդատ թագավորի և Հայոց դարձի (քրիս- 
տոնեություն ընդունելու) պատմությունից » այնուհետև շարադրվում է հայոց 
թագավորների , իսկ թագավորության անկումից հետո 1 իշխանների և կաթողի- 
կոսների համառոտ պատմությունը։ 

Որոշ տեղ է հատկացված նաև Ս ասան յան արքաների , արաբ խալիֆա֊ 


Ստհփանոսքւ Տարոնեցայ Աօող1յա. Պ ատմութիւն տիեզերական , Պե տերբուրգ , 1885, 

քէշ 7* 

2՛ 1 Նույն է ո եղում, .Լջ ՏԱ։ 


Հայ մշակույթը II– II դարերում 
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Ների և բյուգանդական կայսրերի պատմությանը։ Առաջինի նման այս բա - 
ժինն էլ սոսկ քաղագրություն է նախորդ պատմիչներից, երբեմն բառացի։ 

Աշխատության հիմնական և շատ կարևոր մասը երրորդ հանդեսն է, որն 
ընդգրկում է 117 տարվա պատմություն ՝ Աջաո Բագրատունու գահակալու- 
թյունից մինչև 1004 թ., երբ թագավորում էր Գագիկ Բագրատոճնին։ Այս 
բաժինն արդեն փաստալից է, քննական և ինքնուրույն ւ Ինքը ՝ հեղինակն այն 
անվանում է «Պ ատմութիւն ժամանակաց ինքնախօսութեան »։ Այդուհանդերձ Ի 
Աշոտ Ա, Սմբատ Ա և Աշոտ Բ Բա գր ա տուն ի թագավորների ժամանակների 
պատմությունը շարադրված է Հովհաննես կաթողիկոսի,. Շ ապուհ Բ ագրատ ու– 
նու պատմական երկերի հիման վրա, իսկ բուն տինքնախօսությունը» սկսվում 
Ւ Աբաս թագավորի գահակալությունից և հասնում մինչև Գագիկ Բագրատու֊ 
նու թագավորության 15-րդ տարին, ընդգրկելով 75 տարվա պատմություն 
(929 — 1004)։ Պատմական այս ժամանակաշրջանի համար Ստեփանոս Տա– 
րոնեցու երկը մեր հիմնական աղբյուրն է, որն աչքի է ընկնում հարուստ փաս- 
տագրությամբ, կատարված մասամբ ժամ անակակցի և մասամբ ականատե- 
սի ձեռքով , պարզ ու հստակ լեզվով և հմտորեն։ Հեղինակը ճշմարտապատում 
է. նրա գրվածքը սոսկ ներբողական չէ, և եթե նա գնահատում, երբեմն էլ դըր֊ 
վատում է արքաներին Ու նրանց գործունեությունը , ապա դա 1 հատկապես 
երկրռւմ հաստատված խաղաղության , շինարարության և տնտեսական ու 
մշակութային բարգավաճման շարժառիթով ։ Բայց նա չի խուսափում նաև 
քննադատական խոսք ասել որոշ իշխանների ու թագավորների , ինչպես օրի- 
նակ | Սմբատ Բ Բագրատունու մասին։ 

Ստեփանոս Տ արոնեցին իշխող դասակարգի գաղափարախոսն է, հայ 
առաքելական (լուսավորչական) եկեղեցու դավանանքի պաշտպանը։ նա 
կողմնակից է Բա գրատուն յաց կենտրոնական իշխանության, հակառակորդ 
երկպառակությունների , մանավանդ իր ժամանակներում զորեղացող րհեր ֊ 
ձուածողացն» ։ Նա ակնարկելով հավանաբար թոն դրակյանն երին . կոչ է անէում 
չմոլորվել <ր հեթանոսների մոլար» խոսքերով, որոնք չեն հավատում և հույս՝ 
•֊ են դնում քրիստոսի հ արության , երկրորդ գալստյան և արդար դատաստանի 
վրա և պահանջում է հեռու մնալ զի հեթանոսական անհաւատութ եան ցն՝ ի 
բազմախաբ հ երձուածողացն մոլորութեւնէ»^։ 

Նա վշտանում է նաև Բյուգանդական կայսրության մեջ հայ դավանանքի 
դեմ քաղկեդոնականների մոլեռանդ հալածանքներից։ Այդ հալածանքների 
հետևանքով քաղկեդոնական հայերը ձգտում էին վերադառնալ Հայաստան և 
Բա գրատուն յաց թագավորության մեջ իրենց վանքերը հիմնել ։ 

Ստեփանոս Տարոնեցու <ր $ իեզերական պատմության» երրորդ հանդեսում 
հաճախ կարևոր տեղեկություններ կան Վրաստանի , Ափխազիայի մի քանի 
անցքերի , Հայաստանի հարևան ամիրայությունների հարձակումների և ար- 
շավանքների, ցուցաբերված դիմադրության , Բյուգանդական կայսրության 

պատմությանը վերաբերող եղելությունների, որոնց . թվում արաիական աշ- 
խարհի 1 Եգիպտոսի հետ ընդհարումների , Բ ուլղաոիայի դեմ մղված կռիվների,. 
Վարդ Սկլերոսի և Վարդ Փոկասի ապստամբությունների և այլ անցքերի վերա<– 


18 Սանփաքաօ Տաաննցի, էջ 156։ 
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Հայ Ժողովրդի պատմություն 


բեր յալ։ Այս ամենով հանդերձ , Ստեփաննոս Տարոնեցտ. երկը մնում է հիմնա - 
կանում իբրև Բա գրատուն յա ց թագավորության դարաշրջանի փաստալից և 
ճշմ արտ ապատ ում պատմություն։ 

Աքփսասմյես Լաստիվերտցին հանդես եկավ XI դարում, Ս տեփանոս Տա– 
յտնեցուց մի փոքր "ԼՀ։ Նա ծագում էր Կարնո գավառի էաստիվերտ գյուղից . 
որը գտնվում էր Արծն քաղաքի մոտ, ուստի և Արծնի մասին խոսում է իբրև 
Հայրենի քաղաքի » Ատանալով ժամանակի համար բարձր կրթություն և վար - 
դապետական գավազան, նա զբաղվում է եկեղեցական գործունեությամբ, 
միաժամանակ հեղինակելով իր նշանավոր ^Պատմությունը^, որն ընդգրկում 
>է 1000 թ* մինչև 1077 թ* ձգվող ժամանակաշրջանի իրադարձությունները։ 
Այսպիսով, Արիստակևս էաստիվերտ ցին , փաստորեն, շարունակել է Ս տեփա- 
նոս Տարոնեցուն, որի « Տիեզերական պատմությունը յ> հասնում է մինչև 
3004 թ.։ 

Արիստակես էաստիվերտցին իր պատմությունն սկսել է գրել 1072 թ., 
խոր ծերության հասակում ։ 

նա ապրել է պատմական մի ժամանակաշրջանում , ՝երբ երկրի տնտե- 
սական, քաղաքական և մշակութային կյանքի զարգացումը Բյուգանդական 
կայսրության է ապա սելջուկ թուրքերի նվաճումների պատճառով տեղի էր տա- 
լիս սոցիալ֊ քաղաքական - ճգնաժամին ր Այս ցնցումները խորը կնիք են գրել 
Լաստիվերտցու աշխատության վրա։ 

Արի-ոտակես Լաստիվերտցու երկը անդրադարձնում է հարցերի երեք հիմ- 
նական խումբ ՚ նախ Բյուզանդիայի պատմությունը և հա յ– բյուգանդական 
հարաբերությունները, (որոնց նա քաջատեղյակ էր, ապա սելջուկ– թուրքերի ար- 
շավանքներն ու գործած .ավերածությունները , որոնք նա ողբում է սրտի խո- 
րին կսկիծով և, ի վերջս, թոնդրակյտն աղանդավորական սոցիալական շար- 
ժումը, որի գաղափարական հակառակորդն էր։ 

Հարցերի առաջին խումբը ներկայացնելիս հեղինակն առավել արժեքա- 
վոր տեղեկություններ ՛է հաղորդում Վասիլ Բ-ի օրոք տեղի ունեցած դեպքե– 
րի, Բյուգանդական կայսրության դեպի արևելք կատարած առաջխաղացման , 
Դավիքթ Կուրապաղատի մահից հետո նրա տիրույթների գրավման և նրանց 
մի մասի վրա աչք ունեցող Վրաստանի հետ կայսեր ամենայն դաժանությամբ 
մղած պատերազմական գործողությունների մասին, որոնք ուղեկցվում էին 
անխնա ավերումներով և կոտորածներով ւ 

•Բանի դեռ Հայաստանում իշխում էր Գագիկ Բ ագրատունի թագավորը 
Հհ այր հզօր և յաղթռղ ի պատերազմի *), խաղաղությամբ էր պահում երկիրը , 
որր բարգավաճում էր, • առաջադիմում էին տնտեսությունը և մշակույթը։ Ըստ 
արժանվույն գնահատելով այո ամենը, հեղինակը դառնությամբ է արձանա- 
գրում Գագիկի մահից հետո Բ ագրատուն յաց թագավորության թուլացման և 
երկիրը երկու մ ասի բաժանվելու, Բյուգանդական կայսրությանը կտակելու 
՛Պետրոս կաթողիկոսի ձեռքով Հ Հայոց կորստեան գիրը V կազմելու փաստերը։ 

Պատմիչն ավելի հանգիստ է արձանագրում Վասպուրականին Բյուզան- 
դիայի տիրանալու փաստը, այն բացատրելով սոսկ որպես պարսիկներից 
Հ թուրքական ասպատակություններից) նեղված ՝վասպուրական ցթների տի– 
բույթների փոխանակություն 1 կայսրության ներքին գավառների հետ։ Երբ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարձքում՛ 
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Վասպուրականր, Արճեշը, Հերկրին զ ա վթ ելուց հետո Բյուգանդական կայս- 
րությանը հարվածներն ուղղում է Բ ա դրա տուն յաց թագավորության դեմ և 
1045 թ– գրավում Անի մայրաքաղաքը , պատմագիրն արդեն կորցնում է հան- 
գիստ ոճը և ողբում Բա գրատուն յաց թագավորության անկում ըւ Բ ագրատ ունի֊ 
ների աթոոի հաստատությունը խախւտվեց և այլևս չվերականգնվեց, թագա- 
վորությունը գառը վաճառքի առարկա դարձավ թագավորը պատվից զրկվեց ,. 
դարձավ գերի, կալանավոր , կաթողիկոսական աթոռը այրի նորահարսի նը֊ 
մանվեց, արքունական ապարանքը ավերվեց և նույնխյ կ երկրի զորքերը ան- 
տերունչ ցիրուցան եղան, իշխանները հայրենի ժառանգությունը լքելով պան– 
դրխտութ յան դիմեցին, գավառներն ավերվեցին , դարձան հույների ավարի 
առարկա , շեն ավանները 1 գազանների բնակության վայր ... &Ո՜ր սիրտ քարե– 
ղէն , որ ոչ լքանի հառաչմամբ և բեկանի հեծեծելով» , ողբաձայն բացականչում՛ 

/ հայրենասեր հեղինակը 

Լաստիվերտցին անդրադառնում է բ յ ուզան դա կան՛ կայսրերի գործուն եու֊ 
թյանը, սկսած Վասիլ Բ֊ից մինչև Ռոմանոռ Դիոգինեսը և լավատեղյակ 
բաւզանգական պատմությանը , նկարագրում է ոչ միայն . ռազմական արշա- 
վանքները, այլև կայսրության ներքին անհանգիստ վիճակը, երբեմն հաղոր - 
դելով ուշագրավ տեղեկություններ։ Բյուգանդական կայսրության պատմու- 
թյունը շարադրված է առանց կրքի, հանգիստ, երբեմն բարոյախոսական մի– 
քամ տություններով։ 

Վասիլ Բ կայսրի նկատմամբ նա ոչ միայն հանդուրժ՛ող, այլև բարյացա- 
կամ է, զանց առնելով նրա նվաճողական պատերազմները, դրվատում է նրան՜ 
իբրև խաղաղություն հաստատողի, որը հհդ է տարել իր բանակը զորեղացնե- 
լու և թշնամիներից կայսրությունը պաշտպանելու համ՛ար։ Ընդհակառակը, 
նա արհամարհանքով է լցված դեպի Կոստանդին Մոնոմախը^, որր եղավ 
Բագրատունյաց թագավորության կործանողը* հեղինակը պախարակում է 
նրան այն բանի համար, որ կայսրության ենթակա երկրներ ից հավաքած 
հարկերը փոխանակ երկրի պաշտպանության վրա ծախսելու, անտեղի մսխեց 1 
վարելով անառակ և ցոփ կյանք։ Նա հիշում է Սողոմոնի խոսքերը, թե. (X թա- 
գա լորն արդար ՝ կանգն է զաշխարհս, իսկ անօրէնն կոր ծ անէ »։ 

Այստեղից արդեն Լաստիվերտցին մասամբ անցնում է հարցերի երկրորդ 
խմբին ՝ սելջուկյան արշավանքներին և Բյուգանդական կայսրության անկա- 
րողությանը 1 անհրաժեշտ հակահարված տալու նրանց ։ Հարցերի այս ■ խումբը,, 
կարելի է ասել, գլխավորն է Լաստիվերտցու պատմության մեջ։ Մեր պ այո մա֊ 
դիրը հանգամանորեն նկարագրում է սելջուկյան արշավանքները , որոնք ալիք՝ 
առ ալիք երիցս հեղեղեցին և ապականեցին ՝երկքրրը, ավերեցին ,. կործանեցին՝ 
հայոց նշանավոր քաղածները՝ Արծնը, Կարսը , Անին և այլն։ 

Ոչ ոք այնքան ճշմարտացի և մանրամասն չի շարադրել սելջուկ թուրքե- 
րի արշավանքների, նրանց ավերածությունների պատմ՛ությունը , նրանց դեմ՛ 
մղած կռիվները տեղական և բյուգանդական զորքերի կողմից, ինչպես Արիս - 
տա կես Լաստիվերտցին։ նույնպիսի մանրամասնությամբ նա նկարագրում Ա 


19 Աւփսաակես Լաէափվերացի, գլ. ժ* 

20 նույն տեղում, ՛էշ 37։ 
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Հայ ժոզովյւղի պատմության 


նաև Մանազկերտի ճակատամարտը , որն ավարտվեց բյուգանդական բանա- 
կի պարտությամբ և, որը բախտորոշ, կարելի է ասել, ճակատագրական նշա- 
նակության ունեցավ ոչ միայն Բյուգանդական կայսրության, այլև ամբողջ 
Մերձավոր Արևելքի համար ։ 

Արիստակես Լաստիվերտցու քննարկած հարցերի երրորդ խումբը վերա- 
բերում է թո ն դրակ յան շարժմանը, որին նա նվիրել է իր պատմության 22 — 
23-րդ գլուխները։ Իբրև իշխող դասակարգի և եկեղեցու գաղափարախոս, Լաս– 
տիվերտցին ճիգ ու ջանք չի խնայում սևացնելու, վարկարեկելու թոնդրակյան 
շարժումը , խուսափելով ցույց տալ նրանց ուսմունքն ու գործերը, որպեսզի 
ուրիշներն էլ չգայթակղվեն 21 յ Չնայած դրան, առանց Լաստիվերտցու պատ- 
մության, մենք շատ բան չէինք իմանա ժողովրդական այդ նշանավոր շարժ- 
ման, մանավանդ ■ Բյուգանդական կայսրությանը ենթակա արևմտյան նա- 
հանգներում նրա տարածված լինելու մասին։ 

Արիստակես Լաստիվերտցու լեզուն հատակ գրաբարն է, բայց և կենդա- 
նի, առանց ճոռոմաբանությոմէների. ոճը բանաստեղծական է, իրական պատ- 
կերներով հարուստ, ուստի և ազդու, հաճախ հուզական։ Նա իր դարի և եկե- 
ղեցու հարազատ զավակն է* շատ հաճախ է դիմում Ս, Գրքին ՝ այնտեղից մեջ 
բերված քաղվածքները հարմարեցնելով իր նկարագրած պատմական եղե- 
լություններին։ Նա .ամեն ինչ բացատրում է աստվածային կամքով . իշխա- 
նությանն աստծուց է տրված, բռնություններն ու պատերազմները նույնպես , 
բայց իբրև պատիժ մարդկանց մեղքերի համար։ ճիշտ է նկատել Մ . Աբեղ– 
յանը , որ Արիստակես Լաստիվերտցու պատկերացմամբ մեղավոր է ոչ թե 
անհատը, այլ հասարակությանը , նրա բոլոր խավերը, խախտվել է հասա- 
րակության, ազգի ներքին բարոյական ուժը, որի վրա խարսխված է այն 22 ր 

Արծնի կործանման առթիվ նա ասում է . (ր Իշխանք սորա գողակիցք եղեն 
դողոց, վրիժագործը և արծաթոյ ծառայք . դատաւորք սորա կաշառառուք և 
վասն կաշառո յ գողանային գիր աւոձսՅՅ^ւ Ով խաբում է ընկերոջը պարծենում 
է, թե իմաստուն է, ով հափշտակում է ուրիշի հողերը, տունն ու ունեցվածքը, 
ասում է, թե ես հզոր եմ, հավատքն ու եկեղեցու կարգերն էլ են խախտվել, 
ոչ թե ընտրությամբ, այլ արծաթով են կրոնական աստիճան և պաշտոն ձեռք 
. բերում ։ Մ ամոնան՝ արծաթասիրությանն է ի շխում ճ աստվածա սիրութ յան փո- 
խարեն։ 

Արիստակես Լա ստի վերտ ցին հաղորդում է շատ ուշագրավ և կարևոր տե- 
ղեկություններ ՝ քաղաքների ու նրանց ներքին կյանքի տարբեր կողմերի մա- 
սին։ 

Լաստիվերտցու պատմության մեջ զգալի տեղ է գրավում ողբը ։ Նա ող- 
բում է Բ ագրատուն յաց թագավորության անկումը 1 երկրի ավերումը սելջուկ 
թուրքերի ձեռքով, նրանց անողոք սրածության զոհերին, գյուղերի, գավառ- 
ների ՛և ծաղկյալ քաղաքների ամայացումը։ 


<- 


21 Տե՞ս ՍԼրիսաակնս Լօաոօփվնրացի, գլ. ԻԳէ 

22 Տե՞ս Մ. Աբեզյան, Հայոց հին գրականության պատմություն, հատ . Բ, Երևանք 1946 , 
36 — 37 . 

23 Արի առակ օս Լասաիվերացի, էջ 73 1 
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Արիստակես Լասաիվերտցին մեծ գոհունակությամբ, հուզմունքով ու 
քնարական բանաստեղծականությամբ է խոսում հայրենի երկրի առաջադի- 
մության մասին, Եվ նույնքան մեծ է նրա վիշտը, զորեղ նրա ողբը, որքան 
ողբերգական ու ծանր է եղել նշանակալից զարգացմ՛ան հասած երկրի ան– 
կումը։ 


* * • 

1*–*1 դարերի պատմության համար կարևոր աղբյուր են նաև «Գիրք 
թղ|»ոց»– ու մ զետեղված մի քանի փաստաթղթերն ու գրությունները, որոնք 
տեղեկություններ են հաղորդում հայ-բյոլզանդական հարաբերությունների, 
մասնավորապես դավանաբանական հարցերի վերաբերյալ, իսկ Գրիգոր Նա- 
րեկացու Կճավա վանքին դրած թուղթը 24 թոնդրակյան շարժման գաղափարա– 
խո սաթյան արժեքավոր վավերագիր է ։ 

Թոնդրակյան շարժման կապակցությամբ շատ կորրևոր հարցեր են։ շո- 
շափված նաև Գրիգոր Մագիստրոսի մի քանի թղթերում, նրանցից ենք իմա- 
նում այդ շարժման տարածված լինելը Անի քաղաքում, Գրիգոր Մագիստրոսը 
ոչ միայն թոնդրակյան շարժման գաղափարական կատաղի հակառակորդն էր , 
այլև անողոք ՛ճնշողը։ 

Վերջապես նշենք, որ պատմագիտականդ վավերագրական արժեքավոր 
աղբյուրներ են IX — XI դարերի վիմագիր արձանագրությունները;– ծթե V - 
17/ դարերից մեզ հասած արձանագրությունները գերազանցապես շինարա- 
րական բովանդակություն ունեն, ապա IX — XI դարերում նրանք հաճախ տե- 
ղեկություններ են հաղորդում հասարակական կյանքի տար բեր կողմերի, հո- 
ղային և ինչքային հարաբերությունների, ջրի օգտագործման , հարկերի ու 
տուրքերի, արհեստների, առևտրի, դրամական շրջանառության,, քաղաքների 
ներքին կյանքի, քաղաքային վարչության վերաբերյալ է 

IX — XI դարերի հայ պատմագրության նշանակությունը դուրս է գալիս 
զուտ հայկական շրջանակներից , ստանալով մեծ արժեք նաև հարևան երկրնճ– 
րի ու պետությունների պատմության ուսումնասիրության համար։ IX — XI 
դարերի հայ պատմագրությունը կարևոր տեղ է գրավում անցյալի հայ հասա- 
րակական մտքի պատմության և ընդհանրապես հոգևոր մշակույթի գս/նձւս֊ 
ր սճնում ւ 


24 «Գիըք թղթոցտ, էջ 488 — 505։ 


ԳԼՈԻհ ՔՍԱՆՄԵԿԵՐՈՐԴ 


Փ1ՎԻՍՈՓԱ8ՈԻԹ8ՈՒՆ 

IX — XI գարեիի հայ փիլիսոփայական միտքը իր բնույթով ւ ու բովան դա - 
կութ յամբ էապես տարբերվում է նախորդ շրջանի փիլիսոփայությունից ։ Այս 
շրջանում քաղաքների բուռն աճը, արհեստների և առևտրի զարգացումը , քա- 
ղաքային բնակչության հասարակական կշռի մեծացումը էական տեղաշար- 
ժեր և փոփոխություններ առաջ բերեցին գաղափարական հոսանքների և փի֊ 
լի սո փա յա կան .հիմնական ֊ ր ուղղությունների մեջ։ Իր հետագա զարգացումն է 
ապրում հակաֆեոդալական աղանդավորական գաղափարախոսությունը, որը 
վառ արտահայտություն գտավ թոն դրակ յան շարժման սոցիալական և աստ- 
վածաբանական տեսության մնջ ( Սմբատ Բարեհավան ցի)։ Հետզհետե ձևա- 
փոխվում և ասպարեզից դուրս է մղվում նախորդ շրջանի գլխավոր հոսանք - 
՜ներից մեկը ճ Նորպլա տոնականությունը։ Այն մի կողմից սերտաճում է քրիս- 
տոնեական միստիկայի հետ (Գրիգոր Նարեկացի), իսկ մյուս կողմից, դեռևս 
• սակավաթիվ հետևորդներ գտնելով իշխող դասերի շրջաններում , մոտենում 
է ռացիոնալիզմին ( Գրիգոր Մագիստրոս )։ 

Զարգացող քաղաքային տնտեսության պահանջները, արտադրողական 
տուժեր ի աճը և առհասարակ քաղաքային աշխարհիկ կյանքի վերելքը զգալի 
լափով ազդեցին . բնական գիտությունների զարգացման վրա, որոնք առաջին 
գծի վրա քաշեցին բնափիլիսոփա յական ուղղությունը (Հովհաննես Սարկա- 
վագ )։ Այս առաջատար ^ուղղությունը * սկսեց աստիճանաբար ձերբազատվել 
կրոնա– դավան արան ական քարացած հայացքների ճնշող տիրապետությունից ր 

*1. ԻՏԽՈՂ ԻՐԱՎԱԿԱՐԳԻՆ ԸՆԴԴԻՄԱԴԻՐ 
*ԳԱՂԱՓԱՐԱԽՈՍՈԻԹՅՈԻՆ 

IX — XI գաբերում եկեղեցու և աշխարհիկ ֆեոդալների դեմ ծավալված 
թոն դրակ յան շարժման գաղափարախո սության մասին առկա տվյալները խո- 
սում են այն մասին, թե ինչ լուրջ վտանգ էր ներկայացնում այ՛դ աղանդը իշ- 
խող դասակարգերի Համար ։ 

Ի պատասխան է ուժեղացող շահագործման, թոնդրակե ցիները կրոնական 
քողի տակ առաջ էին քաշում ւ մարդկանց հավասարության և ազատության գա֊ 
ւղափ.աըը։ Քանի որ պաշտոնական եկեղեցին ՝ աշխարհիկ տերերի հետ դաշ - 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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նակցած սրբագործում էր ֆեոդալական նվիրապետությունը և աշխատավոր 
ժողովրդի շահագործումը , թոնդրակե ցիները հարվածն, առաջին հերթին ուղ - 
ղում են եկեղեցու դեմ և հակադրում . իրենց գաղափարներն * 1 ընդունված կրո- 
նական ուսմունքին։ Գ . Մագիստրոսը հայտնում է, թե նրանք <ր բոլորովին շեն 
հազատում ոչ Հին, ոչ էլ Նոր կտակարաններին ք 1 և օր կռապաշտություն են 
համարում մեր պաշտամունքն այն բանի համար , որ պատվում ենք խաշն 
ու սրբապատկերները»^։ Աստծո հետ հաղորդակից լինելու համար 3 ըստ թոնդ– 
ր ակ յան աղանդավորների , պետք չեն ոչ խաշ, ոշ սրբապատկերներ , ոշ էլ մար- 
դու և բարձր յալի միջև որպես միջնորդ կանգնած եկեղեցին ու հոգևորականու - 
թյունը։ 

^ Մագիստրոսը պնդում է, որ թոնդրակ յանների մեջ կային կատարյալ 
անաստվածներ, էպիկուրյան փիլիսոփայության հետևողներ։ Սակայն, ամե- 
նայն հավանականությամբ, ավելի արժանահավատ է այն տեղեկությունը, որը 
հիմք է տալիս ենթադրելու , թե թոնդրակ յանների մեջ կար նաև պանթեիստա- 
կան հոսանք ։ Այսպես , օրինակ , Սմբատ Զ ա րեհ ավանցոլ աշակերտ Կյուրեղը 
պնդում էր, թե <ր աստված ամեն ինշի մեջ է, նա առկա է ամենուր և ամեն մի 
բանում յ) 3 յ 

Թոն դրակ յան շարժման գաղափարախոսությունը հիմնականում ուներ 
քննադատական հակաեկեղեցական բնույթ։ Ւր էությամբ այն դուրս շէր գալիս 
կրոնի շրջանակներից։ Չմոռանանք, ի վերջո , որ դա քրիստոնեական ուս- 
մունքի իր մեկնաբանությամբ հանդես եկող մի հերետիկոսական շարժում էր։ 

Թոնդրակյաննեբը , մերժելով կրոնի նյութական կողմը, խաչբ, եկեղեցին 
և նրա խորհուրդները, ձգտում էին վերադարձնել քրիստոնեությունը իր նախ- 
նական կերպարանքին , երբ այն ստրկատիրական կարգերի դեմ ուղղված 
ստրուկների ու ռամիկների բողոքի արտահայտությունն էր։ 

Հասարակական հավասարության , մարդկային անհատի ազատության 
սկզբունքներն առաջ քաշող պաշտոնական եկեղեցու և արտոնյալ դասերի 
դեմ ծառացող թոնդրակ յան գաղափարները մի ցնցող երևույթ էին հայկական 
միջնադարի համար։ 

Ազատության, արտաքին և ներքին բռնակալության դեմ պայքարի գա- 
ղափարախոսությունը, կեղեքումից ազատ, արդար հասարակության վերա- 
բերյալ ժողովրդական իղձերն ու երազանքը , տոգորված ժողովրդական իմաս- 
տությամբ, ինչպես կտեսնենք, իրենց ցայտուն դրսևորումն են գտել (X Սասնա 
ծռեր» ժողովրդական էպոսում ։ 

Ֆեոդալական իրականության , եկեղեցու նվիրապետության ու պաշտո- 
նական ուսմունքի դեմ էր յուրովի ուղղված կամ առնվազն նրանց հետ 
գժտված միստիցիզմը։ Վերջինս , ի տարբերություն հերետիկոսական կրոնա- 
փիլիսոփայական ուսմունքների , առաջարկում էր հրաժարվել այն ամենից , 


3 րրԳրիգոր Մագիստրոսի թղթերը», էշ 170։ 
2 Նույն տեղում , էշ 168։ 

ճ Ղ. Ալեյան . Հայապատում էջ 350 — 551 * 


I 
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Հաչ ժողովրդի պատմ ու թյոձ 


ինչ կապված է մեղսալից երկրային կյանքի *ետ, ու ամբողջովին նվիրվել Տո֊ 
զու փրկության գործին ։ 

Միստիցիզմի խոշորագույն ներկայացուցիչը Հայաստանում հանղիսացավ 
Գրիգոր Նարեկացին ( 950 — 1003 ), որի « Մատյան ողբերգության » մեծար֊ 
վեստ երկը դրսևորում է հեղինակի ողջ աշխարհայացքը։ Նարեկացու հիմնա- 
կան գաղափարը հոգեկան բոլոր ուժերի գերագույն լարումով աստծո հետ 
ձուլվելն է % որի համար անհրաժեշտ է « անդադրում ու հանապազ» քավել 
մեղքերը, հաղթել մեղսալից մարմինը և, ձուլվելով գերագույն տիրոջ հետ % 
դառնալ նրա մասնիկը ։ Սակայն Նարեկացին մարդկային հոգու այդ խոյան- 
քի ճանապարհին որպես խոչընդոտ դնում է այսկողմ յան մարմնական կյան- 
քը, որը մարդու ողբերգության պատճառն էյ Ըստ Նարեկացու, հոգու և մարմնի 
ձգտումները 1 այդ բևեռային հակամարտ ուժերը ողջակիզում են մարդուն։ 
Միայն կամքի գերբնական լարումով, մարմնականից հրաժարվելով, իր 
միտքն ու հույզերը երկնայինի վրա սևեռելով, մարդը կարող է փրկության 
հույս ունենալ իր գործած և չգործած մեղքերից * Գերագույն աստվածային 
ճշմարտությանը մարդ կարող է մերձենալ ոչ թե իր տրամաբանության ձիր– 
քը զորացնելով, այլ բարձրյալի հետ միաձուլվելով։ Այս կյանքում ողբեր- 
գական հակասություններից հոշոտված հոգին կհասնի գերագույն երջանկու– 
թյան առանց զգայարանների և բանականության , անմիջականորեն լուսա- 
վորվելով գերագույն աստվածային ճշմարտությամբ։ 

Գրիգոր Նարեկացու միստիկական գաղափարները ավելորդ էին դարձնում 
եկեղեցու և հոգևորականության ՝ որպես մարդու և աստծո միջև կանգնած 
միջնորդի դերն ու նշանակությունը։ Եթե դրանք չէին կարող այստեղ փրկել 
մարդուն, ու նա ինքն իր մեջ պետք է տոչորվեր իրեն վիճակված գերագույն 
վշտից, ապա ուրեմն ամբողջ եկեղեցական նվիրապետությունը ՝ իր թատերա- 
կան ա ցած բարդ ծեսերով, պաշտամունքի առարկաներով, խորհրդավորու- 
թյամբ, հոգևորականների արտոնություններով ու շահախնդրությամբ լիովին 
կորցնում է իր արժեքը հավատացյալի համար, որովհետև վերջինս հրաժար– 
վելով ամեն տեսակ պայմանականություններից ու շահախնդիր միջնորդնե- 
րից յ անմիջականորեն է խոսում իր աստծո հետ ։ Այս է Գրիգոր Նարեկացու 
քրիստոնեական միստիկայի էությանն ու հասարակական արժեքը, թեև նա 
աղան ադավոր ական չէր, ոչ էլ քրիստոնեական եկեղեցին ու կրոնը մերժող 
գաղափարախոս։ Նարեկացուն չէին բավարարում ոչ իշխող իրականությու- 
նը , ոչ էլ տիրապետող գաղափարախոսությունը, բայց նա պահում էր հա- 
վատքն առ աստված և փրկության հույսը ՝ աստծուն միանալու միջոցով։ Եվ 
պատահական չէ, որ դարեր շարունակ «Նարեկը» եղել է հավատացյալ և 
ապագայի նկատմամբ հույսը չկորցնող հասարակ ժողովրդի ամենասիրելի և 
սուրբ համարվող գրքերից մեկր։ 

Այսպիսով, Նարեկացու միստիցիզմը քրիստոնեական վերարտ ադրմ ամբ 
շարունակում էր նորպլատոն ական ութ յան կարևոր գաղափարներից մեկը, 
համաձայն որի մարգն իր հոգեկան ու մտավոր բոլոր կարողություններով 
պետք է ձգտեր նմանվել ու մերձենալ աստծուն, որպեսզի կարողանար ձուլ- 
վել նրա հետ։ Նորպլատոնականության այդ գաղափարը, որը բավականին 
հստակ դրսևորվել է Գավիթ Անհաղթի մոտ, ազդել է միջնադարի մյուս միս - 
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տ ի կ ս֊ կան ուսմունքների վրա ։ Հայաստանում Նարեկացու ժամանակ ևս նոր - 
պլատոնական փիլիսոփայությունը մոռացված չէր, Վերելքի ուղին բռնած հայ 
մշակույթը և նրա սպասավորները ուսումնասիրում էին ինչպես Գավիթ Ան- 
հաղթի, այնպես և Ստեփանոս Սյոլնեցոլ կողմից VIII դարում թարգմանված 
Դիոնիսիոս Արևոպաղացու՝ նորպլատոնական գաղափարներով հագեցված և 
միստիցիզմին սնունդ տվող կրոնա֊փիլիսոփայական գաղափարները, որոնց 
խոշորագույն արտահայտիչը եղավ Գրիգոր Նարեկացին, Բայց միստիցիզմին 
ծնունդ տվող էական ու որոշիչ նախադրյալները ոչ թե նրա գաղափարական 
նախորդներն էին, այլ ինքը իրականությունը. 



Գրիգոր Նարեկացի, մանրանկար 

^թէգոր Նարեկացու ինքնամոռաց ա ս կետ ական ութ յունը և սրտի խորքից 
առ աստվա ծ հղվող հեծեծանքը թոնդրակեցիների կեն սասեր և իրապաշտ գա- 
ղափարների հակապատկերն էին։ Թոնդրակյան աղանդը կոշ էր անում հա- 
վասար իրավունքներ տալ հոգուն և մարմնին է չարհամարհ ել կյանքը և հոգալ 
նրա կարիքները * ճ գնավորի ասկետաէլանությունը և աշխատավոր մարդու 
իրապաշտ կենսասիրությունը բևեռային հակադրություններ էին։ 9այց հա- 
կադրությունները հաճախ խաչաձևվում են։ Այս դեպքում ևս եզրերը դիպչում 
էին իրար է և փաստորեն ստացվում էր նույն արդյունքը։ Երկուսն էլ ժխտում 
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Հայ ^"ք1 Ոէ 1րՂՒ 


էին կամա թե ակամա եկեղեցական միջնորդ– փրկիչների կարիքը։ Եթե Գրի- 
գոր Նարեկացին հատուկ նամակով դատապարտեց թոնդրակյան ուսմունքն 
ու շարժումը , կարծես թե իրեն աչդ աղանդավորականներից սահմանազատե– 
լոլ և հնարավոր կասկածներից խուսափելու համար , ապա հենց այդ նամակը 
վկայում է ։ որ նման կասկածներ և դրանց հետ կապված մեղադրանքներ * Կա- 
րեկի» հեղինակի հանդեպ հնարավոր էին ։ 

Եվ պատահական չէ, որ Գրիգոր Նարեկացու միստիկականությունը, նրա 
<ր Ողբերգության մատյանը շ երևան եկան ասյն ժամանակ, երբ Հայաստանում 
ծավալվում էր թոնգրակյան շարժումը, երբ հասարակական բոլոր շերտերը 
կարծես կորցրել էին իրենց հանգիստը և կայունություն ձեռք բերելու համար 
հարկադրված էին դիմել կտրուկ միջոցների , որպեսզի կամ արմատական վե- 
րանայումներով նոր շունչ և իմաստ հաղորդեին պաշտոնական դավանանքին, 
կամ էլ ռազմական ուժով և բանադրանքներով վերահաստատեին այն։ 

2. ՆՈ ՐՊԼԱՏ ՈՆԱԿԱՆՈ Ւ Թ9ԱՆ ՎԵՐՋԱԼՈԻ9ՍԸ 
ԵՎ ԲՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ՈԻՂՂՈԻԹՅԱՆ ՈԻԺԵՎԱՅՈԻՄԸ 

Նույն ժամանակաշրջանի ծնունդ է նաև հայ միջնադարի փայլուն դեմ- 
քերից մեկը , Գրիգոր Մագիստրոս Պահլավունին (մոտ 990 — 1058), որը միակ 
աշխարհական փիլիսոփան է մեր միջնադարյան ողջ պատմության մեջ, ապ- 
րել է դասակարգային հակամարտությունների սրման շրջանում ։ Իր հայացք - 
ները նա պաշտպանում էր ոչ միայն գրչով ու խոսքով, այլև զենքով։ Նրա ղըլ֊ 
խավորած ռազմական ուժերը դաժան հաշվեհարդար տեսան թոնդրակյան 
շարժման մասնակիցների հետ։ 

Գր* Մագիստրոսի պահպանված բազմաթիվ նամակները բավականին 
նյութ են պարունակում նրա կրոն ա-քաղաքական և փիլիսոփայական հայացք- 
ների մասին ։ Բազմակողմանի կրթված, մի քանի օտար լեզուներ իմացող 
.այդ իշխանը հիմնականում հանդես է գալիս որպես հին հունական մշակույթի 
և փիլիսոփայության երկրպագու։ Այդ պատճառով էլ նրա սրտին առավել 
մոտ է Գավիթ Անհաղթը 1 հունաբան դպրոցի ա մ են ա կարկառուն ներկա յա ցու- 
ցիչը և Հայաստանում նորպլատոնականություն ներմուծողն ու տարածողը ; 
Գրիգոր Մագիստրոսի ժամանակ էլ, X — XI դարերում աշխարհիկ և հոգևոր 
իշխանների մեջ կային որոշ շերտեր, որոնք, ինչպես Գավիթ Անհաղթի օրոք, 
ձգտում էին նորպլատոնականությոլնը զուգորդել քրիստոնեության հետ, աշ- 
խարհիկ բնույթ կրող իդեալիստական փիլիսոփայական ուսմունքը ճ կրոնի 
հետ։ Սակայն նորպլատոնականությոլնը Հայաստանում արդեն սպառվում 
Հր որպես առանձին հոսանք, նա ավելի շատ սկսում էր աղբյուր ծառայել նոր 
ուղղությունների համար, որոնք ավելի հարազատ էին արտահայտում ծաղկման 
շրջանը թևակոխած ավատատիրական հասարակարգի գաղափարներն ու տրա - 
մ ադրությունները։ 

Գրիգոր Մ ագիստրոսի նորպլատոնականությոլնը , պահպանելով Գավիթ 
Անհաղթի գաղափարների հիմնական մասը, զգալիորեն հակվում է դեպի փի- 
լիսոփայական ռացիոնալիզմը, ինչպես և դեպի ուժեղացող բնափիլիսոփա - 
յական հոսանքը, որոնք ավելի մոտ էին և իր Գրիգոր Մագիստրոսի հևտա– 
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ւյոտական հակումներին , և նրան շրջապատ ող աշխարհիկ պետերի և հոգևո- 
րականության գրասեր ու մտածող հատվածի համար։ Գրիգոր Մագիստրոսր 
ֆեոդալական ՚ հասարակության այդ– ամենաբարձր ազնվական շերտի գաղա- 
փարախոսն է։ Նա Հայաստանի տարբեր վայրերում ստեղծում է գիտական 
օջախներ և իր հռետորական ձիրքն ի սպաս գնում հայկական միջավայրում 
հին հունական փիլիսոփաների , գիտնականների ու բանաստեղծների ժառան- 
գության տարածման գործին։ Հունարենից թարգմանում է Պլատոնի մի շարթ 
գործերը , ինչպես և Էվկլիդեսի « Տարերք երկրաչափութեանն նշանավոր եր- 
կը։ Նրա նամակներից երևում է, թե որքան հմուտ է եղել հին հունական դի- 
ցաբանության և գեղարվեստական գրականության հ արցերում , աստվածա- 
բանության մեջ և հաճախ հանդես է եկել իր հեղինակավոր խոսքով Ր դավա- 
նաբանական վեճերում ։ Նրա նամակներից երբեմն հնչում է անսքող հեգնան– 
քը թերուս հոգևորականների հասցեին , որոնք հաճախ , առանց անհրաժեշտ 
պատրաստության խառնվում էին փիլիսոփայական կամ աստվածաբանական 
հարցերին։ 

Որպես մտածող Գրիգոր Մագիստրոսը փայլում է, երբ հանգիստ է թող- 
նում թոնդրակե ցիներին։ Այստեղ արդեն երևան է գալիս նրա ամբողջ մտա֊ 
պաշարը և հայացքների աշխարհիկ , ժաման ակի համար առաջավոր բնույթը։ 
Նրա նամակներից տեսնում ենք, թե ինչպես նախորդ դարերից ստացված 
նորպլատոնական ժառանգությունը, ենթարկվելով ժամանակի պահանջներին . 
կորցնում է իր նախկին տեսքը և սերտաճում այլ գաղափարական հոսանքնե- 
րի ու փիլիսոփայական ուսմունքների հետ։ Նրանով փաստորեն վերջանում է 
նորպլատոնական ուղղությունը Հայաստանում, իհարկե , արդեն բավական 
ձևափոխված և հեռացած վաղ ֆեոդալական շրջանի նորպլատոնականների 
հայացքներից։ 

Գրիգոր Մագիստրոսը մեծ հետաքրքրություն է ցուցաբերում դեպի բնա- 
կան գիտությունները, ասույթներից երևում է , որ նա խոր գիտակ էր ժամա- 
նակի բնագիտության նվաճումներին * Սակայն նա չի հարում զգայապաշ- 
տությանը ՝ սենսուալիզմին , թեև զգալի տեղ է հատկացնում արտաքին աշ- 
խարհի զգայական ճանաչմանը։ Էականն ու որոշիչը, ըստ Գրիգոր Մագիստ- 
րոսի , բանական ճանաչողությունն է։ Եթե նա, հետևելով նորպլատանականնե– 
րին, աստվածային էության մասին խոսելիս , պնդում է, թե « մերձենալ աստ- 
ծուն հույժ բարի էձ>, ապա հենց նույն տեղում էլ ցույց է տալիս դրա ճանա- 
պարհը 1 «չկա մերձենալու որևէ (ավելի լավ ) միջոց, քան գիտությամբ հոգին 
լուսավորելը^։ Այսինքն ՝ Գրիգոր Մագիստրոսը, ինչպես և Գավիթ Անհաղթը, 
բնականաբար, ընդունում է աստծո գոյության տիեզերաբանական ապացույ- 
ցը 1 բնության, որպես աստծո ստեղծագործության ճանաչումով ըմբռնել նրա 
արարիչի էությունը։ Այդ պատճառով էլ նա մեծ նշանակություն է տալիս բնա- 
գիտությանը և մաթեմատիկային , որոնք նախապատրաստում են մարդկային 
միտքը բնությունից վեր գտնվող գերագույն գոյի ճանաչմանը։ Պարզ է, որ 
այդ աստիճանում գիտական միտքն արդեն վեր է ածվում մետաֆիզիկական 
ե աստվածաբանական խորհրդածությունների։ Սակայն էականն այն է , որ 


4 աԳրիպոր Մագիստրոսի թղթերը», էշ 97։ 
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Գրիգոր Մագիստրոսի մոտ կարևոր նշանակություն է տրվում բուն զգայական 
ճանաչմանը, որն փ վերջո բնական աշխարհի րացահայտած օրենքներն ու 
հատկությունները . տարածում է աստծո վրա և բանականորեն հիմնավորում 
նրա գոյությունն ու էությունը։ նա արդեն ռացիոնալիստական մի աստվա- 
ծաբանություն է , որն , անշուշտ , տարբերվում է խնդրի կրոնական լուծումից և 
հնարավորություն տալիս արձանագրելու փիլիսոփայի ինքնուրույն մտածո- 
ղությունը և գիտական մտքի զարգացմանը նպաստող նրա բավական խիզախ 
քայլը։ 

Հաստատելով բանական ճանաչման գերազանցությունը զգայականի 
հանդեպ , Գրիգոր Մագիստրոսը չի ժխտում զգայական ճանաչման դերը գոյի 
ըմբռնման հարցում։ Հետևելով Գավիթ Անհաղթին , նա հայտարարում է, որ 
էւմիտքը, պարզ ասած, գոյերի ըմբռնումն քյ> 3 , և այդ ըմբռնումը կատարվում 
կ, անշուշտ , նախ զգայարանների միջոցով։ 

Եթե ճանաչման պրոցեսում զգայական ընկալումը առաջին և անհրա- 
ժեշտ աստիճանն է, ապա գիտությունների համակարգում դրան համապա- 
տասխան առաջին տեգն են բոնում բնագիտությունը , ճշգրիտ գիտություննե- 
րը, որոնք զբաղվում են զգայական աշխարհի, բնության իրերի և նրանց 
հատկությունների ճանաչմամբ։ Եվ Գրիգոր Մագիստրոսը, արդեն ըստ էու- 
թյան տարբերվելով իր գաղափարական նախորդ Գավիթ Անհաղթից , խորա- 
պես զբաղվում է բնական գիտություններով , աստիճանաբար թեքվելով դե- 
պի բնագիտական ուղղությունը։ Հայտնի են Գր, Մագիստրոսի ուշագրավ դի- 
տողություններն ու ասույթները կենսաբանության , բժշկագիտության , տիե- 
զերագիտության, մաթեմատիկայի և այլ գիտությունների վերաբերյալ։ նրա 
փիլիսոփայական հայացքներում կարևոր տեղ է գրավում տարրաբանությունը 
(ուսմունքը չորս տարրերի մասին), ինչպես նաև պի թա զորականների ուս- 
մունքը՝ թվերի մասին։ Այդուհանդերձ, նա ավելի բարձր է դասում ճանաչման 
հաջորդ բանական աստիճանը , որովհետև զգայարւմնների հաղորդումները և 
նրանց վրա հիմնված կարծիքները կարոտ են ստուգման, .(րորովհետև երբեմն 
որևէ բանի մասին մենք խոսում ենք ոչ ճիշտ , տեսնում ենք որակը և (մեր տե- 
սածը) չի համապատասխանում (իրի իսկական) ձևին, լսում ենք Որևէ բան 
և այն չի հաստատվում^։ 

Որևէ բանի մասին ստույգ գաղափար ունենալու համար բանականությու- 
նը պետք է իր տրամադրության տակ ունենա զգայական ընկալումներ և կար- 
ծիքներ, որպեսզի մենք <ր ստուգությամբ ... տիրապես ըմբռնենք անունը, բը– 
նությունը և իրերըյ)։ Այս երեքի համապատասխանությունը հաստատելով 
միայն, (րհազիվ հազ կարողանում ենք ճանաչել գոյի գոյություն ըյ > 5 6 7 ։ ճա- 
նաչման գերագույն , բանական աստիճանում ստուգվում է իրերի և մտքի հա- 
մապատասխանությունը։ Ոչ թե վերացական , փորձից առաջ և անկախ ստեղծ- 
ված գաղափարներն են վերագրվում իրական աշխարհին , այլ այդ գաղա- 
փարները, իրերի անունները քննության են ենթարկվո՛ւմ և միայն քննություն 


5 <ր Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը։՝, Էջ 115 է 

6 նույն տեղում , էջ 71 1 

7 Նույն տեղում ւ 
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րռնելով կարող են համարվել ստուգապես ճանաչված գոյեր։ Ով ցանկանում 
է գիտականորեն ստույգ ճանաչել գոյը, օր պարտավոր է հետևել ենթակա ւի 
բնությանը, ինչպես հյուսնը 1 փայտի»*, 

Գրիգոր Մագիստրոսի բ նափիլիսոփա յական հակումներն, անշուշտ , որո- 
շակի ազդեցություն էին գործում ժամանակակից մտավորականության վրա։ 
Իր լայն նամակագրական կապերով, գրաված բարձր և ազդեցիկ դիրքով և մա- 
նավանդ մանկավարժական գործունեությամբ Գր . Մագիստրոսը իշխող խա- 
վերի գրասեր շրջաններում տարածում էր իր տեսակետները , բնափիլիսոփա - 
յական հայացքները։ Դեռևս կտրված չլինելով նորպլատոնականության ուս- 
մունքից, նա յուրովի արձագանքում էր իր ժամանակաշրջանի նոր պահանջ– 
ներինւ Նրա կարևոր արժանիքներից մեկն աչն է, որ հայ փիլիսոփայական 
մտքի զարգացման շուրջ երկուհարյուրամյա դադարից հետո, հենվեղով նա֊ 
խորդ շրջանի թողած ժառանգության, հատկապես Գավիթ Անհաղթի և ան– 
տիկ փիլիսոփայության Վրա, նա վերակենդանացրեց և առաջ մղեց աշխար- 
հիկ փիլիսոփայական միտքը։ Նորպլատոնականությունից ռացիոնալիզմի 
միջով դեպի բնափիլիսոփա յական ուղղությունը՝ այս էր արդյունավետ այն 
ուղին, որը բռնեց Գրիգոր Մագիստրոսը, և նրա շնորհիվ XI դարից սկսաձ 
հայ փիլիսոփայության մեջ աշխարհիկ, բնագիտական ուղղությունն ավելի 
մեծ հիմքեր ունեցավ գլխավոր հոսանքներից մեկը դաոնալու։ 

Այսպիսով, Գրիգոր Նարեկացու և Գր . Մագիստրոսի փիլիսոփայությամբ 
նորպլատոնականությունը հաչ իրականության մեջ հասնում է իր վեր ջնադծին 
և, վերածվելով այլ ուսմունքների, հետզհետե վերանում է որպես առանձին 
հոսանք ։ ճիշտ է, հետագա դարերում էլ հայ փիլիսոփաները շարունակում են 
օգտվել Գավիթ Անհաղթի, Պ որփյուրի, Պրոկլի և այլ նորպլատոնականների 
թողած գրական ժառանգությունից, բայց այդ արդեն արվում էր առավելա- 
պես գի տ աճ անա լողական և ուսուցողական նպատակներով։ 

3. ՉՓԻԼԻՍՈՓԱՅՈՒԹՅԱՆ ԱՌԱՋԸՆԹԱՑԸ 

Զարգացած ֆեոդալիզմի դարաշրջանի բնափիլիսոփա յական հայացքնե- 
րի նախակարապետը, ճիշտ է դեռևս տարերային ձևով, եղավ Գրիգոր Մ ա– 
գիստրոսը, որն իր գրվածքներով և ստեղծած կրթական կենտրոններով հող 
նախապատրաստեց բնափիլիսոփա յական ուղղության և ապա նոմինալիս- 
տական հոսանքի հետագա զարգացման համար։ Նրա գործը մեծ թափով և 
ավելի լայն չափերով առաջ տարավ հռչակավոր գիտնական , բանաստեղծ և 
փիլիսոփա Հովհաննես Սարկավագ Իմաստասերը (1045 — 1129), որը եղավ 
բնափիլիսոփա յական ուղղության ձևավորողը հայ իրականության մեջ ։ 

Ժամանակի խոշորագոլյն հայ բնագետ Հովհաննես Ս արկավագն իր փի- 
լիսոփայական հայացքները խարսխում էր բնական գիտություններից բխող 
տվյալների վրա։ Անշուշտ, նրա, ինչպես և մյուս միջնադարյան մտածողների 
վրա խոր կնիք էին թողնում աստվածաբանությոմնը և եկեղեցու պա - 


8 «ր Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը* , էչ 111 ։ 
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հանքները, Այնուամենայնիվ, նրա հայացքներում նկատվում է մի էական 
տեղաշարժ։ 

Հովհաննես Ս արկավագը կասկածի շի ենթարկում աստծո գ՛ոյությունը . 
գերագույն էակի , <ր ամենակարող ս/րարչի» լինելությունը, ըստ նրա , ապա- 
ցուցվում է արարչագործությամբ , բնության առկայությամբ։ Աստծո գոյու- 
թյան այս տիեզերաբանական ապացույցը գոհացնում է նրան , քանի որ ազա- 
տում է սխոլաստիկ ու սին, ավելի խախուտ պատճառաբանություններիցւ 
Ամբողջ բնությունը ստեղծված է աստծո կողմից և նրա ուժերով էլ խնամ- 
վում է, ասում է Սարկավագը, այդ ամենը մենք ճպնաչում ենք և գիտենք հա- 
վատով, որը ապացույցների կարիք չունի ։ Սակայն այս հարցում չէ Հովհան- 
նես Սարկավագի հայացքների առանցքը ։ 

Մի գիտնական, որը աստղաբաշխական և տոմարական հաշվումների հի- 
ման վրա 1085 թ • բարեփոխեց հայկական տոմարը, վերացնելով դարերի 
ընթացքում առաջացած հապաղումը, հատուկ աշխատություն նվիրեց թվերի 
տեսությանը , ուսումնասիրեց տարբեր նյութերի հատկությունները, զբաղվեց 
տիեզերքի կառուցվածքի և այլ համանման հարցերով, բնականաբար, իր փի- 
լիսոփայական ընդհանրացումների մեջ չէր կարող անտեսել իր իսկ հետա- 
խուզումների արդյունքները և փորձնական գիտելիքների մեծ պաշարը։ 

Ըստ Հովհաննես Սարկավագի, տիեզերքը իր բոլոր պարագաներով նյու- 
թական է, և նա մշտապես, անփոփոխ պահպանում է իրեն տրված դիրքը՝ 
շնորհիվ երկնքի անվերջանայի շրջապտույտի 9 ւ Հովհաննես Ս արկավագը 
պաշտպանում է հին տարրաբանական ուսմունքը, հաստատելով չորս տար- 
րերի * 1 հողի, ջրի, օդի և կրակի 1 բնության ստեղծման և գոյության հիմնաքա- 
րեր լինելու գաղափարը։ Նա քննադատում է էպիկուրյան տեսությունը նյու- 
թական աշխարհի ՝ աստծուն հավերժակից լինելու մասին։ Բնությունը ստեղծ- 
ված է ար ար չի կողմից, և միայն դրանից հետո է նա ստանում մշտնջենական 
գոյություն՝ Հորս էլեմենտների մեջ պարունակվող հակասությունների շնոր - 
հիվ։ Այդ հակասությունների մշտական պայքարը տարրերը պահում է մշտա- 
շարժ ու անծերանալի վիճակում ։ Նա առաջ է քաշում այդ կապակցությամբ 
շատ ուշագրավ դիալեկտիկական մի միտք, պնդելով , որ (ր յուրաքանչյուր իրի 
բնությունը բաղկացած է հակադրությունների ներդաշնակությունից, այնպես ՝ 
ինչպես քնարի լարերը, որոնց բարձր և ցածր ձայները իրար զուգորդվելով 
առաջ են բերում բարեհնչունություն յ) 10 » Նա խոսում է նույնիսկ տարրերի՝ մե- 
կը մյուսի փոխակերպվելու մասին . ինչպես , օրինակ, եռացող ջրից և մարող 
կրակից առաջանում է օդը , կամ էլ օդը ՝ թանձրանալով դառնում է հող և 
այյն^։ Սա մի հետաքրքրական միտք է, որը մոտեցնում է հեղինակին նյութի 
պահպանման օրինաչափության ըմբռնմանը։ 

Այս եզրահանգումներն, անտարակույս, կարող էին արվել փորձնական 
գիտություններով զբաղվող մտածողի կողմից , հետզհետե ուղի բացելով շատ 
ավելի կարևոր , արդեն փիլիսոփայական ընդհանրացման համար , օր Ես այն 


9 Տե՞ս Մատենադարան, ձեռագիր ձէ 2595, էջ 246ր։ 

1 10 Նույն տեղում , էջ 242բ։ 

Տե ս նույն տեղում , էջ 260բւ 
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դյուրահավատ մարդկանցից չեմ, որ առանց քննության հավատամ ամեն մի 
խոսքի և խաբվեմ, որովհետև առանց քննելու և փորձելու, չի կարելի ընդու- 
նել որևէ պնդում»* 2 ։ 

Միջնադարի փիլիսոփայության համար Հովհաննես Սարկավագի այս 
միտքը չափազանց արժեքավոր է։ Որպես խորհող բնագետ և խուզարկու 
մտքի տեր, նա հանդգնում է, կրոնական գաղափարախոսության պայմաննե- 
րում ։ խոսել գիտելիքների փորձնական ստուգման մասին, հատկապես նշե- 
լով փորձի էական նշանակությունը մարդու կյանքում և նրա մտավոր աշ- 
խարհի ձևավորման մեջ ։ 

Այստեղ մենք մոտենում ենք Սարկավագի կողմից ընդունված սկզբուն- 
քին, որ միջնադարյան փիլիսոփայության համար պետք է դիտել որպես մի 
կարևոր նշանաձող։ 

V Առանց փորձի կարծիքը չի կարող ճշմարիտ համարվել , — հայտարա- 
րում է Հովհաննես Ս արկավագը , — և փորձն է հաստատուն և աներկբա յ յ> ւ3 > 
Այս կարևոր դրույթը բխում է նրա բնագիտական աշխատությունների կոնկրետ 
նյութից և ընդհանուր մեթոդոլոգիական սկզբունքներից։ Հովհաննես Սարկա- 
վագն իր այս միտքը արծարծում է բազմիցս ։ Ահա ինչ է ասում իր մի այլ 
աշխատության մեջ . <րԻնչ օգուտ կարող է տալ ստույգ կացություն չարտա- 
հայտող խոսքը, չէ որ ասես թե չասես, միևնույն է, իրը անփոփոխ պահպա- 
նում է իր բնության հատկությունը ս 14 * Իսկ իր ւրՅաղագս 500-եակի » աշխա- 
տության մեջ նա ընդհանրացնում է տարբեր տեղերում արտահայտած մըտ֊ 
քերը փորձի և ճշմարտության չափանիշի մասին, ոչ մի կասկած չթողնելով, 
որ դա խորը հետազոտությունների արդյունք է և նրա փիլիսոփայական հա- 
վատամքը։ օր Վայելչախոսությունն անկարող է բ ացահայտել հստակ ու 
ակնհայտ ճշմարտությունը , ինչպես և նկարված ու ստեղծված պատկերը ՚ չի 
կարող վերարտադրել շարժման մեջ գտնվող կենդանի էակին, որովհետև 
մերձենում է առասպելապատում խոսքի և սուտ վկայության Հարկավոր են 
ջանք ու տքնություն խոսքերի և իրերի համապատասխանությունը ճանաչելու 
համար, որովհետև ոչ թե խոսքն է հաստատում իրի ստուգությունը, այլ իրը ։ 
խոսքի, և սրանից ելնելով պետք է փնտրել ճշմարտություն ... և այսպիսի եղա- 
նակով, ըստ մեր սովորության , մենք բազում իրեր հետազոտեցինք յ> յ5 * 

Հովհաննես Ս արկավագի արծարծած գաղափարները չափազանց բնու- 
թագրական էին այն վերելքի մթնոլորտի համար , որով շնչում էին միջնա- 
դարյան Հա յաստան ի քաղաքները , որոնք կյանքի էին կ ո չել գիտության նոր 
ճյուղեր, մեծ հետաքրքրություն առաջ բերելով ճշգրիտ գիտելիքների նկատ- 
մամբ։ Վերջիններն էլ իրենց հերթին ազդել էին փիլիսոփայական մտքի վրա, 
ուժեղացնելով նրա մեջ տարրաբանական, մատերիալիստական ըմ բռնումների 
սաղմերի զարգացումը։ 


12 Մ ատենա դարան, ձեոագիր 2595, էջ 260բւ 

13 Ղ* Ալքւշաէ, 8ու ջիկք հաչրենեաց հաչոց, հատ. Բ , Վենետիկ , 1921, էջ 262 1 

14 «Հովհաննես իմաստասերի մ ատենագրությանը» , Երևան, 1956, էջ 253 * 

15 Նույն տեղում , էջ 23Տ է 
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Հովհաննես Սարկավագի այս նոր գաղափարները, ճանաչողության պրո֊ 
գեսում փորձի խաղացած դերի մասին արտահայտած մտքերը մեծ արժեք են 
ներկայացնում փիլիսոփայության և առհասարակ գիտության պատմության 
համար ւ Միջնադարի պայմաններում նա առաջինն էր, ար XI դարի եզրին Տ իր 
ստեղծագործական կյանքի ծաղկման շրջանում հռչակեց այդ սկ\զթունքր։ 
Ինչպես հայտնի է , Եվրոպա յում շուրջ երկու դար անց , XIII դարի երկրորդ 
կեսին նույն գաղափարն առաջ քաշեց ականավոր անգլիացի փիլիսոփա Ռո֊ 
ջեր Բեկոնը ( մհա 1294)։ 

Հատկանշական է, որ իմացաբանական հարցերում Հովհաննե ս Սարկա - 
վագր հայ մտածողների շարքում եղավ առաջիններից մեկը , որը հատուկ շեշ– 
տեց արտաքին , նյութական աշխարհի առաջնությունը մտքի և ճանաչողու- 
թյան հանդեպ։ Նա գրում է » «խոսքն իրի նշանակիչն է, & ճիշտ չէ խոսել իրե- 
րին հակառակ, այլ միայն հետևել ճշմարտությանն Իսկ ճշմարտությունն 
այն է, որ «ոչ թե խոսքն, է հաստատում իրի ստուգությունը , այլ իրը ՝ խոս - 

քՒ* 17 ՛ 

Հովհաննես Ս արկավագի իմացաբանության մեջ մեծ տեղ է տրվում իրե- 
րի ճանաչման զգայական աստիճանին։ Դրա հիման վրա նա գալիս է ա յն 
եզրակացության , որ իրերի և նրանց նշանակող անուն –հասկացությունն երի 
փոխհարաբերության խնդիրը լուծելիս պետք է հենվել զգայարանների հա- 
ղորդումների վրա, որովհետև նրանք են անմիջական կապ հաստատում մըտ– 
քի և գոյերի միջև , իսկ այդ գոյերը առաջնային են իրենց նշանակող հասկա- 
ցությունների ւ՝ տեսակների և սեռերի նկատմամբ։ Առանձին , անհատ իրերը , 
ըստ Հովհաննես Սարկավագի, պետք է ընդունել որպես «նախապատվու- 
թյուն և առավելություն ունեցող գոյացություններ , որովհետև առաջնային և 
առավելություն ունեցող գոյացություններ են կոչվում անհատները# յ *ւ Այս- 
տեղ մենք արդեն տեսնում ենք, թե ինչպես բնագիտական ուղղության ներկա - 
յացուցշփ մոտ սկսում է առկայծել նոմինալիստական ուսմունքը, այն ուսմուն– 
քը, որը հետագայում դաոնալու էր միջնադարյան հայ փիլիսոփայական մտ 
կարևորագույն հոսանքներից մեկը։ 

Հովհաննես Ս արկավագի իմացաբանական և բնափիլիսոփա յական հա- 
յացքներին շատ ներդաշնակ է նրա արվեստի փիլիսոփայությունը ։ Լինելով 
աչքի ընկնող բանաստեղծ և երաժիշտ , նա իր հիմնական սկզբունքները 
ներածեց նաև արվեստի բնագավառը ։ նրա գեղագիտական հայացքները նույն- 
պես նոր երևույթ էին միջնադարի համար։ «Բան իմ աստութեան առ սարեկն )> 
հայտնի իր պոեմում Հովհաննես Ս արկավագը գնում է արվեստագետի և 
բնության առնչակցության հարցը ։ Ինչպես երևում է, այդ խնդիրն ուներ էա- 
կան նշանակություն այն շերտերի մտավորականության համ ար Ւ որոնց գա- 
ղափարախոս էր Հովհաննես Ս արկավագը։ նա քաղաքային բնակչության մի- 
ջին խավերի ճ արհեստավորների , առևտրականների ու միջին հոգևորականու֊ 


ղՑաղագս եդանա կաց#. տե՞ս € Հովհաննես Իմաստասերի մատենագրություն Երևան, 

1956, էջ 253 . 

17 Նույն տեղում ւ 

18 Մատենադարան, ձեռագիր ձ/1 2751, էշ 218աա 
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թլան շրջաններում տիրող տրամադրությունների , աշխարհընկալման և իղ- 
ձերի արտահայտիչն էր։ Իրենց կենցաղով և գործունեությամբ արտաքին աշ- 
խարհի ճշգրիտ ճանաչման մեջ շահագրգռված այդ խավերի մարդկանց մե* 
գնալով ուժեղանում էին իրապաշտական հակումները ։ Նրանց տրամադրու- 
թյուններն առանձին ծիլեր էին տալիս նաև քնարերգության, կերպարվեստի, 
երաժշտության և արվեստի այլ բնագավառներում։ Հովհաննես Սարկավագն 
արտահայտեց հենց այդ նույն երևույթը. 

Խոհեմ և ողջախոհ, իրաւացի և քաջասիրտ. 

Իսկ արուեստիւ դու երաժիշտ ամենահնար , ան վարդապետ, 

Ինքնաբաւ և ինքն ուսում րն , ..**» 

Հովհաննես Սարկավագն այստեղ շեշտում է սարյակի այն հատկու- 
թյունները, որոնք նոր խավերի մեջ առավել պաշտելի էին ճ խոհեմությունը և 
արիությունը, իսկ արվեստով նա շի հետևում հին ուսուցիչների պահանջնե- 
րին, նա ստեղծագործ է X անվար դա պե տ» , այսինքն, ինչպես կտեսնենք ստորև, 
նա ինքը ուսուցիչ է հեղինակի համար և բարձր արվեստի չափանիշ ։ 

Անգիր օրէնք ես միանձանց և կըշտամրիչ հեղգացելոց 20 ։ 

Այնուհետև բանաստեղծը համեմատում է բնության մեջ աճած և իր ար֊ 
վե ստով բնության մասը կազմող սարյակին 1 արվեստագետ մարդկանց հետ 
և նախապատվությունը տայիս համեստ, վայրի արարածին . 

Ամփիոն այր Թեբացի և Արիոն Միթեմնացի, 

Որփևս թրակացի, այս երաժիշտք են մեծագով . 

Այլ նուազեալ են առ նոքօք, որք րնականաւն են 

պաճուճեալք, 

Ջի գործի այսր արուեստի նոքա չունին ի բնութենէ^ ։ 

Ուսումով ձեռք բերված և իր էությամբ բնական աշխարհից , նրա գույ - 
ներից է կերպարներից, եղանակներից և շարժումից հեռացած արվեստը, ըստ 
Հովհաննես Սարկավագի, չունի այն ուժն ու հմայքը, ինչ բնական, նույնիսկ 
անվարժ, բայց իրապաշտ նրգիշըւ Նա խնդրում . է, որ սարյակը սովորեցնի 
իրեն , բաց անի իսկական արվեստի գաղտնիքը , որովհետև այն հնարավոր չէ 
ձեռք բերել վարժությամբ կամ ուսումով. 

ԶԻ վարժումն և կրթութիւն ոչ ժամ անէ մերձ առ բընութիւն..*^։ 

Սա նոր հայացք էր միջնադարի արվեստի փիլիսոփայության մեջ ։ Հով- 
հաննես Ս ար կա վագի կողմից առաջ քաշված սկզբունքը մի քանի դարով կան- 
խում էր ռեալիստական արվեստի փիլիսոփայական ելակետը ։ Նա լուծում 


« Հովհաննես Իմաստասերի մատենագրությունը* , էջ 319 1 
20 նույն տեղում, էշ 320։ 

2 * նույն տեղում, էջ 322։ 

22 նույն տեղում, էջ 323։ 
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Լր արվեստի և իրականության գեղագիտական առնչության խնդիրը իրա- 
պաշտական (ռեալիստական) դՒրՔ^րՒց* Եթե հաշվի չառնենք Հովհաննես 
Ս արկավա գի շարադրման 1 միջնադարյան ձևը և ւսնհրավ եշտ տուրքը ( *րեկ 
ինձ մերձ ի գովութիւն ք զի արարչին փառք մեծասցին »), ապա բավականին 
հստակ կտեսնենք նրա հիմնական գաղափարը։ Բնությունն առաջնային է, 
նրան հետևելով և նմանվելով արվեստագետը կարող է հասնել կատարելու֊ 
թյան։ Գեղեցիկն այն է, ինչ բնական է, անկեղծ և առողջ, կյանքից ու բնու- 
թյունից կտրված արվեստը ։ ինչքան էլ վարպետորեն կատարված լինեն նրա 
առանձին գործերը , չի կարող հասնել այդ անպաճույճ , բայց կյանքի ընդեը– 
քից բխող է բնական գեղեցկությունն իր մեջ պարունակռղ արվեստին ։ 

Ինչպես ւ տեսնում ենք է Սարկավագի արվեստի փիլիսոփայությունը լիո- 
վին համահնչուն է նրա բնափիլիսոփա յական հայացքներին ւ Արտաքին աշ- 
խարհի առաջնությունը հաստատող , զգայական ընկալման և փորձի նշանա- 
կությունը մինչ այդ չտեսնված համարձակությամբ շեշտաձ փիլիսոփան 
հետևողականորեն զարգացրեց այդ առաջադեմ , մատերիալիստական հակում- 
ները նաև արվեստի փիլիսոփայության բնագավառում և այստեղ ևս հանդես 
եկավ որպես նոր ճանապարհներ բացող ու միջնադարյան քարացած պատկե- 
րացումներին հակադրվող ազատամիտ գիտնական է 


ԳԼՈԻհ ՔՍԱՆԵՐԿՈՒԵՐՈՐԴ 


ԳԵ # 1յԱՂԵՍՏԱԿԱՆ Տ-ՐՍ.Կ11ՆՈՒԹ811ԻՆ 

I. ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ գրականության առաջընթացը 
ՀԱՅԱՍՏԱՆՈՒՄ 11—11 ԴԴ. 

IX — XI դարերում գեղարվեստական գրականությունը, նախորդ ժամա- 
նակներում ձեռք բերած նվաճումների հիման վրա , բարձրացավ զարգացման 
մի նոր ոլ աննախընթաց մակարդակի ։ նրա գլխավոր հատկանիշներն էին 
աշխարհականացման ոգու ծնունդն ու խորացումը , գեղարվեստական առանձ- 
նահատկությունների մշակումն ու կիրառում ը , ա ր տ աեկեղե ցական պահանջ- 
ներին ընդառաջ գնալը ւ Իրենց ամբողջությամբ դրանք հանդիսանում էին այն 
ամուր հիմքն ու հենարանը, որի վրա պիտի բարձրանար հաջորդ ժամանակ - 
ների նոր ու առավել աշխարհականացող հայ գրականությունը։ 

Շրջադարձային այս երևույթը կապված էր երկրի քաղաքական անկախու- 
թյան , հասարակական– տնտեսական առաջադիմությանդ ինչպես և մտքի ու 
մշակույթի բնագավառում առաջացած տեղաշարժերի հետ։ 

IX — XI դարերի, ողջ միջնադարի գեղարվեստական դրականության ու- 
սումնասիրության իսկական աղբյուրները հայկական ձեռագրերն են, որոնց 
միայն մի մասն է հրատարակված։ Ինքնին հասկանալի է, որ գեղարվեստա- 
կան գրականությունն իր դրսևորումներն ունեցել է ոչ բոլոր, այլ որոշ տիպի 
ձեռագրերում : Դրանցից, առաջին հերթին , նշելի է հոգևոր երգերի Շարական 
կոչված ժողովածուները, որոնք ս կիզր առնելով նախորդ ջրջանից , շարունա- 
կում էին հարստանալ նորանոր երգերով։ Ուշագրավ է, որ քննվող ժամանա- 
կաշրջանում Շարականի հին ու կանոնական միակ ձեռնարկից բացի, ստեղծ- 
վել է նաև մի ուրիշ տիպի պարականոն երգերի ժողովածու, որը չնայած լայն 
ընդունելության չի արժանացել, սակայն որպես գրական երևույթ ունի բա- 
ցառիկ նշանակություն։ 

Գանձարան են կոչվում հաջորդ մեծածավալ և նշանակալից ժողովածու- 
ները. որոնք ամբողջապես բովանդակում են գեղարվեստ ական ստեղծագոր- 
ծություններ և որոնք հանդիսանում են հենց այս ժամանակների ծնունդը 
կապված Գրիգոր Նարեկացու անվան հետ։ Գանձարանները հոգևոր բա- 
նաստեղծություն– գանձերից բացի, կից կամ առանձին ենթադրում են նաև 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


հոգևոր .տաղեր ք մեղեդիներ, հորդորակներ։ Այս ժողովածուները նոր երե - 
վույթ լինելով հոգևոր պաշտոնական գրականության բնագավառում, իրենց 
թեմաներով և այլ արժանիքներով մի աստիճան բարձր էին շարականային եր- 
գերի մակարդակից։ 

Հավանաբար այս ժամանակներում ծնվեցին նաև հոգևոր Տ աղարաննե- 
րը, որոնք մի կողմից կապվում էին Գանձարանների հետ , իսկ մյուս կող- 
մից հակվում դեպի արտ աեկեղեցական քնարերգությունը։ նրանք Հուրովի 
առնչություն ունեին նաև շարականային ուշ շրջանի բանաստեղծությունների 
հետ։ Տաղարաններն ավելի մեծ ապագա ունեին, քան Շարական և Գանձա- 
րան ժողովածուները։ նրանք հետագայում մի թևով կապված մնացին Գան- 
ձարաններին, իսկ մյուսով դուրս եկան դեպի աշխարհիկ կյանքն ու թեմա- 
ները։ 

IX — XI դարերում տարածված են եղել նաև համահավաք ժողովածուներ , 
որոնց մեջ տեղ են գտել տարբեր հեղինակների, հին սա. նոր ժամանակների 
ազգային և թարգմանական երկերի առանձին նմուշները ր ինչպես և առանձին 
հեղինակների գրվածքները ։ 

IX — XI դարերի գեղարվեստական գրականության մասին գաղափար 
կազմելու առումով կարևոր նշանակություն ունեն նաև գրական մյուս բնագա- 
վառների երկերը , որոնց մեջ ժամանակի պահանջով զգայի տեղ էր հատկաց- 
վում գեղարվեստական խոսքին։ Այստեղ նկատի ունենք պատմագրական , 
ժամանակագրական, ճառա գրական , ներբողական , վարքա-վկա յա բանա կան , 
նամակագրական և այլ բնույթի ստեղծագործությունները։ Չի կ ա թելի մոռա- 
նալ նաև եկեղեցական այնպիսի ձեռնարկներում տեղ գտած համապատաս- 
խան գրականության նմուշները, ինչպիսիք են Հայսմավուրքները, Մաշտոց - 
ները, ճաշոցները, ժամագրքերը և այլն։ 

IX — XI դարերում, ինչպես ցույց են տալիս փաստերը , թարգմանական 
գեղարվեստական գրականության հին հուշարձանների շարքը (Պ ատմութիւն 
Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, Առակք ճ Ողոմպիանու և Եզովպոսի, Արարչա– 
սործութիւն՝ բանաստեղծ Գեորգ Պիսիդեսի և այլն) համալրվում էր նոր ար- 
ժեքներով։ Պ ա բզվում է, որ X դարում Գավիթ Կուրապաղատի հանձնարարու- 
թյամբ հայերեն է թարգմանվել Պղնձե քաղաքի պատմությունը (թերևս նաև 
այլ գործեր)։ 

Ուշագրավ զարգացում է ապրել նաև ժողովրդական բանահյուսությու- 
նը։ ճիշտ է, այն ժամանակ համապատասխան գրառումներ հ աժ ար յա բնավ 
շեն կատարվել, սակայն, այգ դարերի բանահյուսության զարգացած վիճա- 
կը երևում է բազմաթիվ այլ փաստերից և վկայություններից։ Այդ, նաև մա- 
սամբ նախորդ » ու հաջորդ դարերում էր, որ ձևավորվեց Սասնա ծռեր վեպը՝ 
Ս ասունցի Դավթի հերոսական կերպարով։ Գրիգոր Մագիստրոսի վկայությամբ 
այն ժամանակ Հայաստանում ժողովք դա –գուսան ական երգերն ավելի բար- 
գավաճ վիճակ էին ապրում, քան Հունաստանում։ Անվանի բանաստեղծները , 
օրինակ, Գրիգոր Նարեկացին , մեծապես օգտվում էին ժողովրդական ստեղ- 
ծագործություններից։ 

Միայն հետագայում ՝ XIV — XV դարերից սկսած , գրի են առնվել բանա– 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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հ չուս ական զանազան փշրանքներ , որոնց զարգացման ոկիղրր IX — XI դարե- 
րում պիտի որոնել։ Այստեղ նկատի պիտի ունենալ նաև ժողովրդի մեջ հա֊ 
րա տևող Հեթանոսական պատկերացումների մնացուկների հետ կապված և 
քրիստոնեական կերպարանք ընդունող կախարդա –հմաչա կան բանաձևերը , 
աղոթքները է այլևայլ զրույցները * 

Գաղափարական բովանդակության առումով IX — XI դարերում կարծես 
միմյանց դեմ մրցում էին աշխարհիկ և հոգևոր թեմաներն ու համապատաս- 
խան գաղափարները։ Սակայն երկու դեպքում էլ հիմնականում նկատվո ւմ էր 
գեղարվեստական խոսքի , մտածողության և աշխարհայացքային ըմբռնում- 
ների զգալի առաջընթաց։ Աշխարհականացման ոգին այդ տարբեր թևերի մեջ 
էլ նրանց առանձնահատկություններին համապատասխան ապրում էր վերելք՝ 
ապահովելով ողջ գրականության նորորակ կերպարանափոխությունը։ Կարե֊ 
վորն ու որոշիչը հենց հոգևոր, պաշտոնական թևի ներքին փոփոխություններն 
էին , այլապես կյանքում և Ժողովրդական բանահյուսության մեջ աշխարհիկ 
գաղափարները միշտ էլ քայլում էին ժամանակին համընթաց։ Հիրավի, գրա- 
կանության աշխարհականացման գործում այն մեծ դերը , որ խաղաց Գրիգոր 
Նարեկացին , ոչ աքի չէր վիճակված . իսկ դ ա տեղի ունեցավ հենց հոգևոր , 
պաշտոնական գրականության ներսում։ 

\ույնը կարելի է ասել նաև խոսքի արվեստի առումով։ Այստեղ էլ ամե- 
նամեծ դերը պատկանում է Գրիգոր Նարեկացու .<ր Մատյան ողբերգությանը», 
տաղերին, ճառերին, ներբողներին , անգամ Երգ երգոցի նրա կատարած մեկ- 
նաբանությանը։ Այս եղանակով գրավոր դպրության պաշտոնական ուղին 
լայնանալով ու խորանալով ողջ դրականության համար բացում էր առաջըն- 
թացն զդ ա էի հնարավորություններ ։ 

IX — XI դարերի գրական նոր կյանքն իր առաջին ցայտուն արտահայտու- 
թյուններն ունեցավ Հայոց Աղվանքում , ապա Վասպուրականում , հետո Անիում 
և նրա շրջակայքում։ Դա ինքնին խոսում է այդ կենտրոնները հովանավորող 
ազգային և պետական իշխանությունների մեծ դերի մասին ։ 

Հարկ է նկատել, որ հոգևոր մշակույթի և հատկապես գեղարվեստական 
դրականության գործերը ուր էլ ծնունդ առնեին , դառնում էին ազդա յին սե- 
փականություն, նպաստելով գրականության ընդհանուր առաջընթացին ր 

IX — XI դարերի հայ գրականությունը ինչպես հայ, այնպես էյ օտար մաս- 
նագետները շատ բարձր են գնահատել։ Նրանք այդ դարերի արժեքները 
համեմատում են , ժամանակի առաջավոր ևրկրների գրական արտադրանքնե- 
րի հետ և նկատում ոչ միայն համապատասխան ընթացք, այլև առաջնություն՝ 
առանձին դեպքերում , հատկապես Դրիգոր Նարեկացու երկերը գնահատելիս։ 
Առհասարակ այդ բոլորը, որոշ մասնագետների կարծիքով, կարելի է համա- 
րել վերածնության անդրանիկ արտահայտություններ։ Պետք է նկատել, սա- 
կայն, որ մասնագետների մի այլ խումբ, նորից շատ բարձր գնահատելով 
IX — XI դարերի հայ գրականությունը, առարկում է վերոհիշյալ կարծիքին, 
այն դիտելով որպես զարգացած ֆեոդալական կարգերի գրականություն ա– 
ռաջացած քաղւսքային կյանքի առաջադիմության հիման վրա։ Այս հարցը 
տակավին ուսումնասիրության ընթացքի մեջ է։ 
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ղ Ս ասնա ծռեր յ> էպոսը հայ ժողովրդի կերտած և նրա ազատագրական 
պայքարը, իղձերն ու ձգտումները վիպականորեն անդրադարձնող մի հուշար- 
ձան է, որն իր մեջ ընդունելով բնության և հասարակության չար ուժերի դեմ 
պայքարի հնից եկող դարավոր ավանդական պատկերացումները . ապա հա– 
րաբարգելով հետագա դարերի եղելությունների վիպական արած նստվածքնե- 
րով ու շերտավորումներով, դարձավ ժողովրդական մի մեծ ու անմահ դյու- 
ցազնավեպ։ 

Միջնադարի ոչ մի հուշարձան այնքան վառ, ցայտուն և խորիմաստ ընդ- 
հանրացումներով չի արտահայտել հայ ժողովրդի ազատագրական պայքա- 
րի գաղափարախոսությունը , ժողովրդի բաղձանքն ու սպասումները, որքան 
ոՍասնա ծռեր)) վեպը (էպոսը)։ 

Վեպը բաղկացած է լորս պատումից և Հյուղից, որոնք ներկայացնում են 
ազատագրական պայքարի հերոսների չորս սերունդ ։ Առաջին պատումի հե- 
րոսներն են Ս անասարն ու Բ ազդասարք, որոնք ապստամբում են Բաղդադի 
խալիֆի դեմ , գալիս Սասոմ։ և հիմնադրում Ս ասնա անառիկ բերդը ։ Ապա 
հետևում են Ս անասարի որդի Մեծ Մհերի (որն իր ահռելի ուժով պայքարում է 
բնության և հասարակության չար ուժերի դեմ ), Դավթի և սրա որդի Փոքր 
Մհերի ճյուղերը ։ 

Վեպի առանցքը կազմում է պայքարը օտար բռնակալ տիրապետության 
դեմ, այդ պատճառով էլ վեպում ամեն ակենտրոնական տեղը բռնում և վեպի 
միջուկը կազմում է Դավթի ճյուղը Վերջինս իր էպիքական կերպավորմ ամբ 
և իրականության գեղարվեստական վերարտադրությամբ մի փայլուն ընդ- 
հանրացում է՝ հ արուստ ինչպես գործողությունների բուռն զարգացմամբ, 
նույնպես և կյանքի, կենցաղի , մարդկային իդեալների ու ներքնաշխարհի 
դրսևորումներով։ 

Գավիթը մարմնավորում է ազատագրական պայքարի ելած ժողովրդի 
հավաքական ուժը, կամքը, երկրռւմ արդարություն հաստատելու ձգտումը . 
նրան օգնում են բնության բարի ուժերը ճ ծովն իր խորքից տված կայծակե 
թրով , Բուռկիկ Յալալիով, կաթնաղբյուրը՝՝ կենաց և ուժի առասպելական զո- 
րությամբ, խաչ պատարագին ՝ հերոսի ուժերը պահպանող և սթափեցնող 
հատկությամբ։ 

$Դավթի ուժը անսահմանությունն ու տիեզերական անհունությունը կցու - 
ցանեճ, նկատել է վեպի առաջին ուսումնասիրող Գ . Սրվանձտյանցը 1 2 , այգ 
ուժը ուղղված է ժողովուրդ ծ) երին ճնշող բռնակալության և կեղեքումների դեմ։ 
ր Ւավիթն իր մարդկային , միաժամանակ գերբնական մեծ զորությամբ իշխանու- 
թյան ու տիրապետության չի ձգտում ոչ իր, ծչ էլ ուրիշ ժողովուրդների վրա։ 
նա մերժում է բռնակալի գահն ու թագը, հարստահարողի ինչքային ու տիր ա– 
կալա,կան իրավունքն ու արտոնությունը ։ 

Վեպում այդպիսի գահակալների և իշխանավորների թիվը մեծ է, բայց 


1 ձ. քյ՝ րբ ե լ|ւ , Հայկական հերոսական էպոս , էշ 7։ 

2 Գ. Սրվանձայանց, Գրոց բ րոց, Կ. Պոլիս, 1374, էջ 130 ։ 
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բռնակալի ամ ենացայտուն և ամբողջական կերպարը Մ սրա Մելիքն է, որին 
մայրական կաթի հետ միասին ներարկում են ուրիշ երկրները նվաճելու և 
նրանը ժողովուր գներին կեղեքելու գաղափարը։ նա անհեթեթ հսկա է՝ անաշ- 
խատ վայելքների, քնի և ծուլության , չարի և բռնության մարմնացում։ 

նա զավթել է Սասունը և քամում է երկրի գանձերն ու հարստություններ 
րը է բնակչության ունեցվածքը , գերի է տանում՝ իրեն ծառաներ դարձնելու 
կանանց, աղջիկների, պատանիների, իսկ երբ դիմադրության է հանդիպում , 
շարժում է իր անթիվ զորքը Սաս ունի վրա ։ 

Սակայն Դավթի թշնամին այդ բանակը կազմող զորքերը չեն, այլ նա , 
ով նրանց պատերազմի է հանել։ Ուստի Գավիթը, թեժ ճակատամարտում իսկ , 
ականջ է դնում արաբ ծերուկի խոսքերին , 

Աղքատ ու խեղճ մարդ են էդոնք. 

Որը իր մոր մեկուճարն է, 

Որը նոր պսակված տղա, 

Որը իր օջախի սյունն է, 

Որը հանգած մի տան ճրագ ... 

Մ սրա Մելիքն է զոռովեն բռնե , բերե.,, 

Մ սրա Մելիքն է քո դուշման 
Գնա իր հետ կռիվ արա ... 

Դու որ էրթաս Մելիք սպանես ՝ 
էդ զորք քեզի աղոթք տ՝անթ։ 

Հաղթանակից հետո Գավիթը մերժում է Մ սրա գահին տիրանալու առա- 
ջարկը։ Միակ ավարը , որ նա բերում է ՝ դա Մելիքի կտրված ականջն է 1 սայլի 
վրա բարձած ւ Մելիքի զորքերին էլ ազատ է արձակում , որ գնան իրենց եր - 
կիրը, իրենց տուն ու տեղը։ Ժողովուրդները թող լինեն հաշտ ու խաղաղ 
դրկիցներ, ամեն մեկը իր երկրի բարիքները , իր աշխատանքի պտուղները թող 
վայելի՝ այս է Դավթի դավանանքը , իսկ եթե մարդիկ հանդգնեն նորից պա- 
տերազմ նյութել , ապա « Թուր կեծակին » չի խնայի նրանց . 

Մեկ էլ որ զենք առնեք մեր դեմ, 

Թե որ դուք կռվի գաք վեր մեզ 
Քառսուն գազ խոր հորում ըքթիք, 

Թե ջաղացի ջոջ քարի տակ, 

Տելնի ձեր դեմ Սասնա Գավիթ, 

Տելն ի ձեր դեմ Թուր կեծակին 3 4 ւ 

Բայց Գավիթն ինքը կռվի չի գնա, եթե ուրիշները «չգան վեր մեղա Ազա- 
տագրական գաղափարախոսությունը վեպում բոլորանվեր է և ավարտուն ■ 

Ժողովուրդը, սակայն դարերի փորձով լավ է հասկացել ր որ ազատագրու- 
թյունը օւտար լծից ՝ դեռևս կատարյալ ազատագրր ւթյուն չէ, քանի որ վիշապ– 


3 «ր Աասոլնչքի Գավիթ 2, Երևան , 1939 , էշ 370։ 

4 Նույն տեղում , էջ 282։ 
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ների, դևերի կերպարանք ունեցող կամ պարզապես թագակիր ու առանց թաղի 
կեղեքիչներ կան և սեփական երկրում։ Ահա թե ինչու վեպում արդարացի 
պայքարի բազմակողմանի և . խ ո րը գիտակցութ յունր միահյուսվում է սոցիա- 
լական արդարության և ազատագրության գաղափարախոսության հետ ։ 

*Ս ասնա ծոեր» վեպի սոցիալական բովանդակության առանցքը ՝ կեղե- 
քումից ազատ աշխատանքի փառաբանությունն է, սեփական քրտինքի պը– 
ւոուղներր վայելելու գաղափարը, բոլոր աշխատավորների ու ճնշվածների 
ընդհանուր բարօրությունը և դրանց համար որևէ ակնկալությունից զերծ անձ- 
նազոհ պայքարը, մշտապես ուղեկցված անսահման արդարացիութ յան գա - 
ղափարով։ Գերբնական ուժը և մեծագույն սխրանքը ռազմի դաշտում , գու- 
թանի մոտ թե որսատեղում ոչ մի արտոնություն կամ առանձնաշնորհում չեն 
բերում վեպի հերոսներին ք այդ բանը նրանց մտքով չի էլ անցնում, նրանց 
միակ հոգսը ժողովրդի բարօրությունն է, անկախ այն բանից, թե նա ինչ 
լեզվով է խոսում, կամ ինչ դավանանքի է պատկանում 

Մեծ Մ հերը սպանում է հացի ճանապարհը փակող առյուծին, ապա Սպի- 
տակ Դևին, որը մարդկանց ղրկել էր ջրից ։ Պատանի Գավիթը գառնարած է, 
ապա նախրորդ ք նա չի կարող գերության մեջ տեսնել անգամ կենդանիներին 
ու գազաններին և ազատում է նրանց ճ քանդելով իր հոր որսապարիսպրւ 

Վայ իմ հեր ինչքան մեղք է գործե՝ 

Որ էս գազաններ գերի է դարձուց ե . 

Գնացեք ձեզի համար ապրեք ... 

Դիմում է նա գազաններին և հետևում , որ նրանցից նույնիսկ մեկն էլ քնած 
չմնա, <րմեղք 

< րՍասնա ծռերւ էպոսի գաղափարական բովանդակության ամ են ա էական 
կողմերից մեկն էլ աշխատանքի փառաբանությունն է։ Գավիթը դեռևս պա- 
տանի, չի կարող անգործ մնալ և անաշխատ հաց ուտել թեկուզ իր քեռի մո- 
րոսի տանը . 

Զեռի՜ , պարուն է, 

Հոտաղ մշակի վախտ է, ռսւնշպարու վախտ է ... 

Ելի մեզ աշխատող ղարձու, 

Դատինք , աշունք բերենք մեր աշխատանք, 

Ժողովենք վեր իրարու, ուտենք , ապրենք՝ ։ 

Գութանավորների հացին ընկերանալով, Գավիթը վեց ավուր գութանի 
վարը մի ժամում է անում ։ Եվ որքան խորիմաստ է գութանավորների ասա- 
ծը, թե <ր աշխարհ գութանի մոտ կլիանամ։ 

5 Տե՜ս Դր. Գրի զոր յան, Հայ ժողովրդական Հերոսական էպոսը, Երևան , 1960, էջ 221 — 

226 1 

6 է ւԱասոլնցի Գավիթ. օ, էջ 220։ 

7 նույն տեղում, էջ 201։ 

8 նույն տեղում, էջ 300 1 
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նախրորդներին եղբայրացած Գավիթը ջանասիրությամ՜բ– օգնում է նրանց, 
պաշտպան կանգնում նրանց իրավունքներին և խստիվ պատվիրում է տերե- 
րին ՝ «վայ է եկե ձեր գլխերանց , թե իմ ախպերներու հախից ճանկ մի կորեկ 
կտրեք* 9 ։ 

ներքին հարստահարողների վիպականացած և ընդհանրացված կերպար 
են հարամի դևերը , որոնց քարանձավներում կուտակված է ժողովրդից կո- 
ղոպտված ինչքն ու հարստությունը. Գավիթը ոչնչացնում է նրանց , որպեսզի 
հարստությունները լքվեն Սասնա ամբարները ։ 

IX — XI դարերում Հայաստանում բոն կված սոցիալական շարժումները 
երկու դար տևեցին . թոնդրակե ցիները մաքառեցին սոցիալական չարիքի դեմ , 
բայց Ռ1 հաջողություն կարող էին ունենալ նրանք։ Երկրի անկախությունն 
էլ շուտով կողոպտվեց, Մինչդեռ Փոքր Մհերը շարունակում էր իր նախնիների , 
մանավանդ հոր պայքարը նւ օտարի, 1լ ներքին կեղեքումների դեմ։ Անդամ 
ուրիշ ժողովուրդն ։երին էլ է նա ազատագրում իրենց ճնշողներից ։ Բայց չա- 
րիքն ու անարդարությունն էին տիրում աշխարհում ։ Թագավորներն ու իրենց 
ժառանգորդները պատերազմի , կողոպուտի հետամուտ 1 իրենց սեփական ժո– 
ղովրդին կեղեքում են դաժանորեն , իշխանները ընչաքաղց են և դավադիր, 
քյոխվաները նրանց գործակից , վանահայրերը 1 ագահ և մատնիչ, աստվածն 
ինքը աչառու է և հարստահարողներին է հովանավորում, նա ութ հրեշտակ է 
ուղարկում , որոնք պարտության են մատնում Մհերին, վեպի այն հերոսին, 
որն ամենից ավելի ցայտուն է մարմնավորում պայքարը սոցիալական անար- 
դարության դեմ։ Մհերն ուխտում է իր թրով ժայռին հարվածելով ստուգել 
թերևս ի՞նքն է մեղավոր . ոչ, ինքն արդար է, բայց չարիքն այնպես էր պատել 
աշխարհը, որ գետինն էլ <ր հալեվորցել էր* և չէր դիմանում Մհերի ու Քուռկիկ 
Ջալալիի ոտքերի տակ։ Պայքարը շարունակելն այլևս անհնարին էր և մնում 
էր միայն մի ելք ճ համ բերել,,. Եվ Մհերն իր ձիու հեօո միասին փակվում է 
ժայռի մեջ և սպասում , որ <ր աշխարք ավերվի, մեկ էլ շինվի*. 

Երբ ցորեն եղավ քանց մասուր մի, 

Ու գարին եղավ քանց ընկույզ մի, 
էն ժամանակ հրամանք կա, որ եթյինք էդտեղեն։ 

Աշխարհը հիմնովին վերափոխվելու անհնարինությունը միջին դարերում 
ժողովրդին հասցրել էր նրա (աշխարհի) կործանման անհրաժեշտության ըմ - 
բըռնմանը, բայց աշխարհը կործանելն անհնարին էր, և հուսախաբ ժողովուր– 
դը իր հերոսին անմահացնելով, քարանձավ է ուղարկում, հույսով, որ կգա այն 
օրը, երբ աշխարհը կկործանվի, որպեսզի մեկ էլ շինվի արդար հիմունքնե- 
րով։ Ժողովրդական փիլիսոփայությանը բնորոշ լավատես այս ակնկալու- 
թյամբ էլ ավարտվում է Հր Սասնա ծռեր* ժողովրդական մեծ էպոսը։ 

Ժողովրդական երգերը չնայած միջին դարերում գրի չէին առնվում, սա- 
կայն գրիչները տարբեր առիթներով գրանցում էին առանձին նմուշներ, որոնց 
մի մասը հնից գալով և կերպարանափոխվելով հանդերձ, կապվում է քննվող 


9 աՍասունցի Գավիթ 2 , էջ 209։ 


% Յձ* 
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Ժամանակների հետ։ Այդպիսիներից է , օրինակ, <ր Աւետիս», կոչված երգերի 
մի զգալի մասրւ « Աւետիսները» հնում կապված են եղել գարնանամուտի , 
Նոր տարվա, բուսական աշխարհի, կյանքի վերածնության գաղափարների 
հետ, իսկ միջին դարերում նվիրվել են Քրիստոսի ծննդյան տոներին, ար 
փառաբանվում են Քրիստոսը, Աստվածամայրը և այլ սրբեր ։ Այդուհանդերձ 
նրանք ներծծված են ժողովրդական մտածողությամբ և բանարվեստի առանձ- 
նահատկություններով։ Միջին դարերում (ր աւետիսն երը» մշակվել են տար- 
բեր հեղինակների կողմից, իսկ ժողովրդի մեջ հարատևել են մինչև ուշ դարե - 
րը։ «Աւետիսների» նմանությամբ է Գրիգոր Նարեկացին գրել իր գողտրիկ տա - 
ղերից մեկը, միայն թե « աւեյոիս» բառն օգտագործելով որպես հարակրկնու– 
թյուն՝ տողի սկզբում. 

Աւետի" ս մեծ խ որհրդոյ, խորհուրդ ծածկեալ մեզ յայտնեցաւ. 

Աւետի՜ս, ջոյս հօր ծագեաց ի ծո ցածին յէութենէ ... 

Միջին դարերում տարածված երդերից են նաև <րԾ աղկեցաւ ծառն կե- 
նաց. ..X* սկզբնատողով հորինված պարերգերը , որոնց անդրանիկ մշակումի 
փորձին հանդիպում ենք Գրիգոր Տղայի ( XII դ մոտ։ Նյութը դարձյալ կրո- 
նական է ճ նվիրված աստՎածամոր , Քրիստոսի, մարգարեների ու առաք յալնե ֊ 
րի գովքին։ Սակայն ակրւնքներն այստեղ էլ ժողովրդական են 1 կապված ծաղ- 
կի և պտղաբերության գաղափարի , ինչպես և հարսանեկան ծեսերի հետ։ Այս 
մոտիվի ուշագրավ նմուշներ են գրի առնված և միջին դարերում , և XIX — XX 
դարերում։ Ըստ պարային անհրաժեշտության , երգի մի տունը երգվել է մի 
խմբի կողմից 1 հարցումի ձևով , իսկ հաջորդ տունը 1 մյուս խմբի 1 որպես պա- 
տասխան։ Ահա մի նմուշ. 

— Ս աղկեցաւ ծառն կենաց 
Ել աննման էր. 

էոսէեղէն պտուղ երեր՝ 

Ել աննման էր ... 

— Ս աղկեցաւ ծաոն կենաց՝ 

Աոտուածածինն էր. 

Լուսեղէն պտուղ երեր * 

Ււր միածինն էր.*» 

Ժողովրդի մեջ պահպանված համապատասխան երգում կրոնական դեմ- 
քերի փոխարեն երևան են գալիս հարսը, փեսան և նրանց հարազատները ւ 

Ժամանակի ժողովրդական երգերի տեսակների , նրանց հարստության և 
ճոխության մասին անուղղակի փաստեր են պահպանվել Գրիգոր Նարեկացու , 
Ներսես Շնորհալու, Գրիգոր Մագիստրոսի և այլ հեղինակների մոտ։ Ըստ այդմ 
սիրված ու տարածված են եղել մահվան ողբերը, սիրո հայրենները և ինչ- 
պես Գրիգոր Մ ա գիստրոսն է ասում, առհասարակ գուսանական Հզայլայլիկ– 
ներըյ»™։ 


10 քննվող երգերի մասին ա ե ս Աս. Մնաց ական յան, Հայկական միջնադար յան ժողովրր - 
դա կան երգեր, երևան, րտտտ* 


Հայ մշակույթը /X — XI դարերում 


ՅծՅ 


Պատահաբար փրկված աչդ նմուշները արվեստի հրաշալիքներ են , որոնց 
մեջ արտացոլված են հաչ աշխատավորութ չան առօր յան 3 իղձերն ու երազան- 
քը։ նրանցից մեկում, որի մշակման հտեքերը նույնպես առկա են Գրիգոր 
Նարեկացու մոտ , փառաբանված է Մ ասիսը՝ աշխատանքի , սիրո և ավանդա- 
կան պատկերացումների ընդհանուր հենքի վրա . 

Ասիս֊Մ ասիս լեռն էտ ի վար, 

Հօ՜, ուր ոսկի կալ կու կուտեն, 

Սամու մագիքն կու ձգեն ։ 

Ինչ հողեղէն եզն ի լուծին , 

Իր մոմեղէն լուծն ի վզին. 

Իր սամ ես տանն էր ոսկէ, 

Սամուտ կապերն ապըրշըմէ,,. 

Արդար ու ազնիվ աշխատանքից անբաժան են սիրահար զույգերը. 

- Հ՝ուխ, ամ դու տուր հատ մի կալէդ, 

Թէ չէ կառնում պագ մ ՝ երե սէդ. . . 

Հաճախ առօրեական այս պարզ ու անմիջական զրույցները կապված են 
լինում մի կ ո ղմի$ հնամենի պատկերացումների , իսկ մյուս կողմից ժամա- 
նակի բարքերի ու ըմ բռնումների հետւ Նման երգերից մեկում՝ աղջկա ու 
տղայի զր ու 1ցիթ Ընթերցողի առջև անուղղակիորեն պատկերվում է նաև ժա- 
մանակի ճորտերի վաճառքի տեսարանը . 

— Կըտրի՞ճ, գնէ, թէ գնել կարես, 
ճորտակ, ու շեմ ծանտրա գնոչ .* . 

Այսինքն, երիտասարդ , գնիր ինձ , եթե կարող ես գնել, ես ճորտ եմ և ոչ 
մեծա գին, Տղան պատասխանում է. 

— Թո՞ւխ, ամ ծոցուտ գին հրամէ , 

Գընեմ զքեզ, թէ գնել կարեմ 

Ժամանակին սիրված հայրեններից մեկում երևան է գալիս Անիի առօր- 
յայից մի տխուր իրողութ յուն. 

Քո ձագն ի Անի տեսայ, 

Ի Անի ու. Սուրբ Նշանի. I 

Քո ձագտ ի ծախողին գրկին, 

Կու նայէր ի դէմ գնողին . 

* — Ծ ախեցէք ու մի՞ վախէք, 

Վա՜յ հազար իմ կորսլէնօղին 

Այստեղ էլ ժամանակի նույն առօրյայի ւսրատա ցոլքն է . մարդավաճառ - 
քր՝ Անիի Սուրբ Նշան վանքի հրապարակում։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


3. ՀԱՅՈՑ ԱՐԵՎԵԼԻ8 ԿՈՈ.ՄԱՆՔ 

Այս անվան տակ ընկալվել են պատմական Հայաստանի Գարդմ անի , 

Ուտիքի , Արցախի , Փայտակարանի գավառները , որոնք IV կամ V դարում 
անջատվելով միացվեցին Աղվանքի 1ծ ^Փայաա^ա/ւա^* Ատրւ դատականին 

IX դարում Ուտիք և Արցախ գավառներում նորից հրապարակ ելան հայ- 
կական իշխանական տները , դարավերջին վերականգնվեց Աղվանից (Հա- 
յոց Աղվանքի) թագավորությունը։ Ազատագրման հենց սկզբի օրերից . երկի- 
րը մտավ նաև գրավոր դպրության զարգացման իր Նոր շրջանը, տալով 
ուշագրավ դեմքեր նաև գեղարվեստական գրականության բնագավառում 

Եսայի Ս>քՈլ I) ուսեն IX գարի հայ ականավոր ռազմիկներից է։ Նրանից 
հայտնի միակ ստեղծագործությունը ծնվել է Բթիշ լեուսն վրա ամրացած նրա 
զորաջոկատի՝ Բուղայի դեմ մղած հերոսամարտերում։ Այդ ճակատամարտ 
տում, ի պատասխան Բուղա ոստիկանի գրավոր սպառնալիքների , Եսայի Աբու 
Մուսեն գրեց իր <ր Թուղթը^ , որով աննկուն հերոսը, բանաստեղծական հան- 
դուգն ու ազատատենչ խռովքով , հանդիմանեց արաբական տիրակալության 
ներկա յա ցոլցլին, ասելով . տիրողները պարտավոր են հոգալ նվաճողների 
հոգսերը, օգնել նրանց ծանր կացության մեջ և ոչ թե Հաւազակաբար աւե– 
րել, և սրով և գերութեամբ ալեր դարձուցանե թ նրանց, երկիրը։ Իսկ եթե այդ- 
պես ես կամենում նաև դու, ապա ՝ 

Դու նպատակ, և աղեղն իմ* խոցոտիշ, 

Դու ախոյեան , և մանկունք իմ՝ յաղթանակ, 

Դու ոսոխ , և զօրք իմ՝ դաաապարտիչք, 

•Բո՝ պատերազմ , և մեր * յաղթութիւն , 

Բո՝ մարմին, և իմ՝ նիզակ, 

Բո՝ պարանոց , և իմ % սուսեր ... 

Հայրենասիրական այսպիսի տողերով է սկսվում հայ դպրության նոր 
շրջանը։ 

Համամ Ս.րևե|ցին ծնվել է հավանաբար IX գարի 20 — 30-ական թվա- 
կաններին և ապրել մինչև դարի վերջերը։ Երևում է, որ նա ստացել է բազ- 
մակողմանի կրթություն , այդ թվում նաև ռազմ՛ական։ Օծվելով Աղվանից 
կամ Հայոց Արևելից կողմ անց թագավոր , որոշ ժամանակից հետո նա իր 
տեղը զիջեց որդոմե՝ Ատրներսեհին և եղբորը՝ Փիլլիպեին , ինքը գբաղվելոէէ 
գրական ֊մ ան կա վարժական գործունեությամբ։ Պահպանված տ եղեկություՆ– 
ներից երևում է, որ նա եղել է նաև հմուտ երաժիշտ։ նրա գրական վասւոա - 
կից հայտնի են բանաստեղծություններ , աստվածաշնչային մեկնություններ, 
քերականության ձեռնարկ և այլ ստեղծագործություններ։ Այս բոլորի մեջ էլ 
իշխում է հեղինակի բանաստեղծական շունչն ու մտածելակերպը * Նրա բա- 
նաստեղծություններից մեկը նվիրված է իր եղբոր սպանությանը ն իր իսկ ձեռ– 


11 Մանրամասնությունները տե՜ս 1Լ 
թյուն հարցերի շուրջը, Երևան , 1ՁՏ6է 


է. 15* նաց ական յան, 

ք 


Աղվանից աշխարհի գրականու֊ 


Հայ մշակույթը 1X^X1 դարերում 
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շով, բայց Բուղա զորավարի հարկադրանքով, Դա մի սրտամորմոք ողր է, 
որի միջոցով նա աղերսում է աստծուն ներել իր ակամա հանցանքը . 

Հա՜ յր եր կնալոր ... 

Հր աման ալ Իսմայէլեան բըոնաւորին 

Երագեցի հեղուլ զարիւն եղրօրն, 

Աղաչեմ ըզքեզ, 

Ներես,՞ յանցանաց իմոց... 

Դա ինքնին <էիսմայէլեանյ> բռնակալության դեմ ուղղված մի բողոք էր, 
Ժամանակին այդ զղջական ողբն այնքան շատ է սիրվել, որ ներմուծվել է 
հայոց եկեղեցու շարակնոցի մեջ, Ըստ էության դա իր ժամանակի առաջին 
աշխարհիկ և իրական հերոսի մասին դրված ստեղծադործոլթյոլնն էր՝ շա– 
րտս կ անների ընդհանուր շարքում յ 

Բանաստեղծական շնորհքը Համամ Արնելցին հմտորեն օգտագործել է 
իր շարադրած քերականության ձեռնարկում, որպեսզի սովորողներին օգնած 
չինի հայոց այբուբենն անգիր անելու և քերականական օրենքները հեշտու- 
թյամբ սերտելոլ գործում։ նրանցից առանձնապես ուշագրավ է օրՄարդՈ հաս- 
կացության մասին գրված չափածոն, ուր հնչում է ազատության գաղափարը . 

Ե՜ս, բանական 

Ե՜լ սպա սալոր , և՜ ազատ ... 

Ուշագրավ են նաև նրա կատարած փոփոխությունները ՝ եկեղեցական 
երաժշտության ասպարեզում , որը եկեղեցու ներքին կարգ ու կանոնին մի- 
ջամտելու ուշագրավ մի փորձ է։ 

Անանուն շարականագիրն ապրել է հավանաբար IX — X դարերում։ Հայ 
մատենագրության մեջ , պաշտոնական Շ արականի կողքին, կա բոլորովին 
տարբեր մի շարակնոց ևս, որի մեջ չկա հայտնի շարակնոցներից առնված և 
ոչ մի պարբերություն և ծա յրից-ծա յր պարականոն է ։ Թե որտե՜՛ղ է ստեղծվել 
այն, հայտնի ղէ– թերևս Հայոց Աղվանքի եկեղեցին *է փորձել ւ սսՀեղծել իր 
շարակնոցը ւ Նրա ամենամեծ արժանիքն այն է, որ յուրովի արտացոլում է իր 
ժամ անա ԿՒ հասարակակ ան-քաղա քական տրամադրությունները ՝ կամենալով 
եկեղեցու կամարների աակ հնչեցնել Ժողովրդի բողոքը 1 օտար տիրակալների 
դեմ 1 տենչալով ազատություն և խաղաղություն . 

Ժողսվրդեանս քում զաղա չանս բնկալ , մարդասեր տէր, 

Անձինք նեզեալք և հո դիք ձանձրացե ա լք 
Ցանօրինաց ՝ յարուցելո ց ի վերայ մեր • 

Աղաչեմք առ քեզ, Թ րիստոս փրկիչ * 

Լուր զձայն աղաղակի յուսացելոցս ի քեզ, 
ֆերծոյ զմեզ ի նեղշաց մերոց 

Մյուս տողերում առկա <ւՀա բալային բոն ութն ան ն , < րորգւոցն Հազարում 
և նման այլ դարձվածքները, օր թագաւորաց և իշխանաց մերողս արտահայտու- 
թյունը հավաստում են, որ խոսքն, իրոք, արաբական բռնակալության հատ– 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


կապես IX դարի վերջերի մասին է , երբ ունեինք թագավորներ , և երբ դեռ տեղ - 
տեղ նստած էին արար տիրակալները 12 ր 

Սույն շարակնոցը աչքի է ընկնում նաև այլ բարեփոխությամբ, այստեղ 
համարյա իսպառ բացակայում են Աստվածաշնչից Փոխ առնված հատված - 
ներր, որոնցով ողողված է կանոնիկ շարակնոցի ամեն կարդ ու ենթամիավորւ 
Անկախ իր տեղի և ծագման կոնկրետ մանրամասնություններից , սույն 
ժողովածուն խոսում է ժամանակի եկեղեցական արարողությունների մեջ փո- 
փոխություններ և թարմ շունչ մտցնելու հանդուգն փորձերի մասին ։ 

4. ՎԱՍՊ ՈՒՐԱԿԱՆ 

Այստեղ կազմավորված Արծրունյաց թագավորության տարիներին ( 908 — 
1021 յ բարենպաստ պա յմ աններ ստեղծվեցին նաև արվեստի ու մշակույթի 
զարգացման համար ։ Այդ ժամանակների գրավոր դպրության հուշարձաննե– 
րից ուշագրավ են առանձնապես Թովմա Արծրունու, կարծեցյալ Շապուհ 9ագ– 
րատրւնու , Խոսրով Անձևացու , Անանիա Նարեկացու և մասնավորապես Գրի- 
գոր Նարեկացու ստեղծագործությունները ։ Նարեկա վանքի մենաստանում 
զարգացող դպրությունը այդ ժամանակների առաջին խոշոր քայլն էր դեպի 
վերածնվող մատենագրությունն առհասարակ։ 

Տապուճ Րագրատոննան (IX դ*) է վերագրված մի ինքնատիպ երկ . այն 
ավելի շուտ իրական գործիչների կյանքին վերաբերող ժողովրդականացած մի 
քանի զրույցների վերարտադրություն է, գեղարվեստական արձակի ուշագր– 
րավ մի նմուշ™, որը հազիվ թե նրա պատմագիտական երկը լինի ։ Հեղինակը 
գիտակցաբար և վարպետորեն իրականն ու փաստագրականը ներկայացնում 
է գեղարվեստական հնարանքներով, կոնկրետ անձնավորություններին օժտում 
բնավորության խտացած գծերով և բարձրացնում գեղարվեստական կերպա- 
րի մակարդակի։ Զարդարվում են գործողություններ , հետաքրքրությունների 
խորացում, հոգեբանական լարված իրադրություններ։ Լեզուն , ոճը, տրւսմա֊ 
խոսությունները ավելի քան Ժողովրդական ոգով են տոգորված ; 

Հեղինակի նպատակն է դրվատել ուրախ ժամանցը, աշխատասիրությու- 
նը, ընկերասիրությունը , հայրենասիրությունը , ազնվությունը, անշահախընդ– 
րությունը, ինչպես նաև հերոսությունը։ Նրան խորթ են ընչասիրությունը, ազ- 
գային խտրականությունը , դասային արտոնությունները։ 

Կարծեցյալ Շապուհ 9 ագրատունու սույն ստեղծագործության մեջ առանձ- 
նապես եզակի նշանակությոմւ ունի Դերենի Հ վանական կյանքի հետ կապված 
զրույցը։ Այն կարծես մի գողտրիկ նովել է վերցված «Դեկամ երոնիցձ ։ Կու- 
սակրոն Դերենը սիրում է վանահոր քրոջ դստերը և վանքի արտում, ոսպ հա- 
վաքելիս, մտերմանում է նրան, ապրում սիրո վա յելքը , ուստի և վտարվում 
վանքից։ Ւնքնա տիպ է նաև Գերենի և Գորգ Զաֆրանի մտերմության ւսրկա– 
ծային պատմություն/ 1 ։ 


12 Տե՜ս Աո, Մնացականյան, Մ ի հազվագյուտ ու հին երգարանի մասին , ՊԲՀ , 1964 , 3, 

էջ 195—204։ 

13 ղ Պատմութիէն Շապհոյ Բագրաաունւո յտ , էջմիածին , 1927 ր 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 


3*ր 


Ժողովրդական լավատեսությունն ու բարի ցանկությունը Դերենին տա- 
նում են արկածային և կենսուրախ դեպքերի միջով և ի վերջո պսակում փառ- 
քով ու հաղթանակով. «Եւ կալալ միահեծան Դէրէնն զամենայն. աշխարհն 
Վասպուրականի ... շ ենացոյց, խաղաղա ցոյց զաշխարհնտ։ 

Գրիգոր Նարեկացին ծնվել է 350 կամ 951 թվականին, կրթվել և դաստիա- 
րակվել է Նարեկա վանքում, որը ժամանակի գիտության ու դպրության աչքի 
ընկնող օջախներից մեկն էր։ Գրիգոր Նարկկացոլ վրա մեծ ազդեցություն են 
ունեցել հայրը ճ Խոսրով Անձևացին , ինչպես և Անանիա Նարեկացին։ Այդ ան- 
վանի գրագետներն ու գործիչները 1 առան ձին –առանիձն մեղադրվել են որ- 
պես եկեղեցական կարգերը քննադատողներ և նրա ներսում բարեփոխու- 
թյուններ մտցնողներ։ Յարդ լրիվ չի պարզաբանված այս ուշագրավ երևույ֊ 
թր, որը մեծապես կնպաստեր ժամանակի որոշ իրադարձությունների ճիշտ 
ընկալմանը։ Ըստ երևույթին համապատասխան գաղափարներով էր տո- 
գորված նաև Նարեկա վանքի ճգնակենցաղ միաբանությունը և. այս . միջա- 
վայրում ծնունդ առած Գրիգոր Նարեկացու « Մատեան ողբերգութեանյօ երկը։ 
Այն ավարտվել է 1003 թվականին , որից հետո, շատ չանցած, նույն թվակա- 
նին էլ վաղաժամ մեռել է հեղինակը , թաղվելով Նարեկա վանքում ; Եղած գրա- 
վոր վկայությունները հիմք են տալիս ենթադրելու, որ Գրիգոր Նարեկացին, 
հալածվել է հենց այդ երկի սլատճառով։ 

Ողբերգության մատյանից բացի 9 Գրիգոր Նարեկացին գրել է նաև ճա- 
ռեր. մեկնություններ , ներբողներ , գանձեր, տաղեր,. մեղեդիների, որոնք • 
ամբողջությամբ կազմում են այդ դարաշրջանի մեծագույն գրական նվաճում- 
ները 1ւ գաղափարական բովանդակության , 1ւ արվեստի առումով։ Այդ գոր- 
ծերով Գրիգոր Նարեկացին վիթխարի ազդեցություն, ունեցավ հաջորդ ժամա- 
նակների գրական գործիչների վրա, դառնալով նրանց ուսուցիչն ու ոգեշնչողը։ 
Չնայած այդ ստեղծագործություններն առան ձին –առան ձին էլ մեծ արժեք 
ունեն, սակայն Գրիգոր Նարեկացու ստեղծագործական, լրիվ կերպարը նրանց * 
ամբողջության մեջ է։ 

«Ս՚ատեան ողբերգութեան» երկը, հենց առաջին իսկ օրերից, արժանացավ 
երկու հակընդեմ վերաբերմունքի : Որոշ հոգևոր գործիչներ ու իշխաններ կա֊ 
ոաղի թշնամությամբ ընդունեցին այն, կամենալով դատաստան տեսնել նրա 
Հեղինակի հետ։ Դրան հակառակ , շատ չանցած, 1ւ Նարեկը, 1ւ Նարեկացին այն- 
քան սիրվեցին, որ դարձան սրբության առարկա ։ Եվ եթե միջնադարը տվել 
է նաև սրբացված հայ գործիչների շատ անուններ, ապա նարեկը, որպես 
սրբացված գիրք ւ մեր իրականության մեջ միակը եղավ։ Այս պարագան 
ինքնին վկայում է, որ հրապարակ էր ելել մի արտակարգ երկ։ Ֆ. էնգելսը - 
նշել է, որ միջին դարերում նոր գաղափարները հանդես– էին գալիս կրոնա- 
կան քողի աակ, իսկ նրանց հեղինակները համարվում էին աս տված ապատ֊ 
գամ նոր մարգարեներ։ Այդպիսին էր նաև Գրիգոր Նարեկացին իր Մատյա- 
նով։ 

Հարկ չկա մանրամասն անդրադառնալու Գրիգոր Նարեկա ցտւ (ր Մատեան* 
ողբերգութեան»–ի գաղափարական բովանդակությանը, քանի որ այդ արված է 

14 Գրիգոր Նարեկացի, Մատենապրութիւ նք, Վենետիկ,, 1&4Աւ 


Յծ՚Տ 


Հ — յ ժողովրդի պատմություն 


փիլիսոփայության բաժնում։ նշենք միայն , որ Նարեկացու « Ձայն հառա֊ 
շանաց.,.յւ)–ր կոլ անելով հեաևել միայն աստծուն , ոչ այլ ինչ էր, քան նշված 
իրականության հևա գժյովելոլ պահանջ, բայց դա երկրային իրականությունը 
նորով փոխարինելու ձգտում չէր, այլ նրանից խույս տալու և առ աստված 
.ապավինելու պահանջ ւ Ավելին, այդ պահանջի իրականացման միջոցը Նա - 
բեկացին համարում էր իր Մատյանը, առանց եկեղեցու և նրա նյութական 
ու հոգևոր միջամտության ։ 

ճա — XV գաբերի մա ա՛ծող ու բանաստեղծ Գրիգոր Ծերենցն այսպես է 
բնութագրել Նարեկը . 

Սա միջնորդի ոչ կարոտի, 
ւեւ ոչ այլոց բարեխոսի . 

Սա զասաուծոյ ոտիցն ունի, 

Ֆա. համարձակ գնա խօսի ., . 

> Այսինքն է Մսրա բանն անմիջական կապ է աստծու հետ, որով ջրջանցվում 
.են բոլոր միջնորդներդ (հոգևորական գործիչներ) և բարեխոսները (երկնային 
սրբեր)։ Ինքը, Գրիգոբ Նարեկացին էլ Մատյանի մեջ բացեիբաց խոսում է 
այդ մասին, ընդգծելով, որ Հայր Աբրահամն անգամ դժոխքի բոցերում հրր~ 
կիզվողին մի կաթիլ ջուր չի կարող տալ < Թվարկելով հայրապետներին , մար- 
գարեներին, առաքյալներին, մարտիրոսներին և այլ սրբերի, նա գրում ք. 

Ընդունայն է ինձ փրկութիւն առ ի նոսանէ . . . 

Ըստ նրա, այդ բոլորը երբեմնի երկրային էակներ, մեզ նման մեղավոր 
մարդիկ են եղել, .ուստի նրանք շեն կարող մարդկային փրկության գործում 
Վճռական դեր կատարել . 

Բարի է անկս/եել ի ձեռս տեաոն և մի՞ ի ձեռս մարդկան . . . 

Մ արդկանց և սրբերի վրա պետք չէ հույս դնել, այլ պիտի ուղղակի կապ- 
վել աստծու հետ , նա է միակ փրկիչը յ ասում է Գրիգոր Նարեկացին ։ Ու չնա- 
յած նա ղէր ժխտո±մ սրբերի և եկեղեցու ծառաների անհրաժեշտությունը , 
բայց նա ձգտում էր վերջիններիս ստանձնած դերն ու արտոնությունները , 
որոնք ծայրահեղ աճել և չարաշահումների տեսք էին ընդունել , մեղմացնել, 
նվազագույնի հասցնել։ Իսկ դա ոչ այլ ինչ էր, քան հոգևոր և աշխարհիկ մարդ– 
տիրակալների իրավունքների յուրահատուկ մերժում ւ 

Գրիգոր Նարեկացին զանազան «միջնորդների» ու «բարեխօսների» փո- 
խարեն ստեղծում է իր Մատյանը, որով յուրաքանչյուր հավատացյալ պիտի 
խոսեր «ընդ ասսրուծո յ»։ Իսկ որպեսզի Մատյանն ունենար պատշաճ ուժ ու 
հեղին ակութ յուն , նա իր հանճարի ողջ թափով հյուսում է իր ^աստվածախո- 
սությունը» և այն համարում աստծու օգնությամբ սրբացված . 

Իղիցի հոգի քո խառնեալ ի սա, 

•Շ.ոմ/Հ քո զօրութեան մեծիդ 

ձքիասքի ի քո՝ ինձ շնորհեալ ստեղծա բանութիւնս . .. 
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Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 

Նա հավաստիացնում է, Ո ր բոլոր ազգերն ու դասակարգերը, բոլոր հա- 
սակներն ու սեռերը կարող են փրկվել <ր ի դէմս աղօթից այսու մատենիյ,։ 

Այսպիսով, Գրիգոր Նարեկացին ձգտում է օրինականացնել մի նոր պա֊ 
հանջ ստեղծելով համապատասխան ձեռնարկ ։ Իսկ դա ցույց է տալիս , որ հա֊ 
մ ապա տաս խան ձեռնարկները , հատկապես Աստվածաշունչը, լրիվ չէին բա֊ 
վարարում նոր ժամանակների մարդուն ։ Բանաստեղծն այս առումով խոսում՜ 
Լ հատկապես Սաղմոսների մասին, ընդգծելով, որ նրանց մի մասն արդեն 
անօգտակար է, եթե ոչ վնասակար ։ Չէ որ է ասում է նա, դրանք ստեղծված են 
հին մարդու համար, որը արդար էր, մինչդեռ նոր, քրիստոսածին մարդն ի 
ծնե մեղավոր է և չի կարող դիմել արդարների համար գրված այդ սաղմոս- 
ների օգնությանը։ Սաղմոսը, ասում է նա . 

Զիս գարշեցուցեալ հանապազ խայտառակէ, էէ 

3 ակընկալութենէ կենաց լքանէ... 

Ի՞բր երգերից ինձ վտանգս և արձանացուցից նախատիպս.... 

Այս հանդուգն քայլը , այն էլ միջնադարում ,. անշուշտ , պիտի պատու 
հասով ավարտվեր, ուստի Գրիգոր Նարեկացին շտապում է հավատացնել, որ 
այդ իրավունքը իրեն տրված է վերուստ , որ նա տես ել է Ա ստծուն , խո- 
սել նրա հետ , ընդունել նրա կտակը և նրա հանձնարարությունն է,, որ կա՜- 
տարում է, ապա ավելացնում է . 

Առ այն, զոր տեսի աչօք իս-վ իմո՚վք,– 

Առ որ մեծ է պ ատասխանսւտուութիւնսկ , 

■9 ան առ համօրէն Ալն տա բան է ր&Հ 

Այսինքն , ինքն ավելի մեծ պատասխանատվություն՛ ու՛ պարտավորվա- 
ծություն ունի իր տեսիլքի առջև, քան ողջ ավետարանական կտակները : Միջ- 
նադարյան մեկնիչներն էլ ( Սարդիս Շնորհալի, Լակոբ֊ Նա լյան արդարացնում 

% 

են բանաստեղծին նաև այս հարցում։ 

Այստեղ են Նարեկի ու Գրիգոր Նարեկացու ինչպես հալածանքի, այնպես 
էլ սրբացման գաղափարական հիմքերը ։ Դա նոր հայացք էր՝ խարսխված նո– 
րից քրիստոնեական հավատքի ու եկեղեցու վրա , բայց որոշ չափով ուղղված 
ղործող կարգ ու կանոնի դեմ։ 

Այս հայացքը ենթադրում էր նոր վերաբերմունք դեպի մարդը , երկիրը, 
կ ք անքը , բնությունը, հայրենիքը , ազատությունը։ Մատյանի մեջ յուրովի ար- 
տացոլված են նաև այս երանգները , ավելի լիարժեք ու կուռ դարձնելով նրա 
հեղինակի ստեղծագործական կերպարը ։ Այս ամբողջը գալիս էր ներսից փո- 
փոխելու ժամանակի հոգևոր մտածողությունը , որը միջնաբերդի նման կանգ- 
նած էր գրավոր դպրության ա շխ ա րհ՝ա կան\ա ց ման ճանապարհին՝։ Այստեղ է 
Գրիգոր Նարեկաց՛ու մեծությունը հայ և համաշխարհային մտքի զարգացման 
պատմության մեջ։ 

Հր հանդուգն ու նորաշունչ գաղափարները Գրիգոր Նարեկացին * արտա- 
հայտեց բանաստեղծական շատ բարձր արվեստով, անհուն ն&րշնչում ով,, 
աննախադեպ վարպետությամբ ։ Նրա գրչի տա կի$ հեղեղի նման դուրս, հոր– 
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Հայ Ժողովրդի պատմություն 


դեցին հաչոց լեզվի բոլոր հարստությունները է Այստեղ էր, որ առաջին ան- 
դամ թ ա ցվեց հայ բանաստեղծության լեզուն ճ իր ամբողջ շքեղությամբ ու 
փայլատակումներով ւ 

Գրիգոր Նարեկացին մեր գրականության պատմության մեջ առաջին ան- 
դամ իր Մատյանում հմտորեն օգտագործեց գեղարվեստական մտածողության 
ու արտահայտչական եղանակների համարյա բոլոր հնարավոր հարստու– 
թյուննել ւը ճ սկսած տարերային հանգավորման , կանոնավոր ՛ոտանավորի կի- 
րառման փորձերից ՝ ընդհուպ մինչև պատկերավոր մտածողության, հազա - 
րատեսակ համեմատությունների, հակադրությունների , հարասացություննե– 
րի յ ծայրահեղ չափազանցումների , փոխաբերական ըմբռնումների, երևակա- 
յական թռիչքների ամենաբարդ ու ամենահմ տալից միահյուսումները 1 գեղար- 
վեստական խոսքի աներևակայելի մեծ ուժով։ Դրանք մի կողմից նրա հանճարի 
հզոր պոռթկումներն էին , իսկ մյուս կ ողմից՝ նրա որպես հավատացյալի 
ունեցած պատկերացումների արդյունքը ք որոնց շնորհիվ նա պետք է ազդեր 
աստծու վրա 1 հանուն մարդկային « մեղսագործ » թեղի փրկության ։ 

Չնայած աստծուն է ուղղված նրա խոսքը սկզբից մինչև վերջ, բայց այն- 
տեղ աստծուն ձոնված դրվատանքների միջից հետևողականորեն անցնում է 
մարդու ջահերի, նրա իրավունքների պաշտպանության գաղափարը։ Բանաս- 
տեղծի բերանով առհասարակ իր ժամանակի ամենախորամիտ մարդն է խո- 
սում իր մտատանջությունների , երազանքների և իղձերի մասին։ Նրա ներաշ- 
խարհն է, որ առաջին անգամ բացվում է գրականության մեջ իր բոլոր կող- 
մերով ու մանրամա սներով, չնայած Գրիգոր Նարեկացին էլ ելքը տեսնում էր 
աստծու առջև ապաշխարության , առ աստված աղոթքի և աստծու հետ միա- 
վորվելու մեջ * 

Մեծ է Գրիգոր Նարեկացու դերը նաև (ր գանձերի)) , .«տաղերի» և «մեղեդի- 
ների)՝ զարգացման գործում։ Ըստ երևույթին « Գանձարան » կոչված ժողովա- 
ծուների հիմնադիրն էլ Գրիգոր Նարեկացին է* Այդ ժողովածուն ծնվեց, որ- 
պեսզի Շարակնոցի հետ միասին ծառա յեր եկեղեցական երգ ու երաժշտու - 
թյան զարգացմանը։ Գանձարանը, սակայն, ավելի մասսայական ու ժողո– 
վըրդական բնույթ ուներ։ Գանձերը հիմնականում պարզ լեզվով շարադրված 
բանաստեղծություններ էին, որոնք օժտված էին ժամանակի ընդհանուր ցան- 
կությունները դրսևորելու մաղթանքներով։ 

Գրիգոր Նարեկացուց ցարդ հայտնի է երկու տասնյակից ավելի տաղ ու 
մեղեդի։ Դրանք սկիզբ հանդիսացան հազարավոր նոր գանձ ու տաղերի, որոնք , 
իսկապես, հերսից բարեփոխեցին եկեղեցական բանաստեղծությունն ու երա– 
ժըշտությունը։ Եվ եթե գանձերին վիճակված էր մնալ ծիսարաններում, ապա 
։տաղերը դուրս եկան նաև աշխարհիկ դպրության բնագավառը, սկիզբ հան- 
դիսանալով զանազան տաղարանների։ 

Գրիգոր Նարեկացու բոլոր տաղերն էլ նվիրված են հոգևոր թեմաների և 
մասնավորապես քրիստոսի ու աս տված ամ որ գովքին։ Այս կերպարները, սա- 
կայն, բոլորովին նման չեն ն ախ ան ար եկ յան քնարերգության կերտած ՝Բրիս– 
ւտոսին ու Մարիամին։ Անմարմին ստվերների փոխարեն, այստեղ ներկա- 
յացված են երկրայինի հմայք ունեցող ու լիարյուն կերպարներ ։ 
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Եթե Աս տված ամ որ տաղից մտովին հեռացնենք նրա խորագիրը , ապա֊ 
կմնա մի գեղանի կնոջ անզուգական գովք. 

Աչքն ծով ի ծով ծիծաղախիտ ծաւալանայր յառաւօտուն 
Երկու փա յլակն աձև արեգական նման , 

Բերանն երկթերթի , վ արդն ի շր թանց կաթէէ ւ... 

Բնության ու մարդու այս նրբին համադրությամբ բանաստեղծը ձգտում * 
է ավելի հարազատ ու ավելի մարդասեր աստվածամայր ստեղծել։ 

որ Աւետիս» կոչված տաղի մեջ նկարագրվում է Քրիստոսի ծնունդը , որը - 
սակայն է բնության վերածննդի մի շնաշխարհ իկ գովք է ճ լեցուն ծաղկանց՝ 
բույրով ու երփներանգությամբ , ջրերի վազքով ու շառաչով։ 

( էՍայլն այն ի ջանէր...Ֆ տաղում հեղինակը կամեցել է պատկերել տա- 
պանակի տեղափոխությունը։ Սակայն այստեղ էլ հոգևոր ըմբռնումները ներկա - 
լացված են երկրայինի , մարդկայինիդ բնության ու կյանքի հոգեհարազատ 
երանգներով։ Երկնային կառքի նախատիպը փոխարինված է սայլով , քառադեմ 
էակները՝ զույգ եզներով , Քրիստոսին ուղեկցում են կանաչ խոլրձանի և կորրն– 
գանի խրձերը , իսկ Հովհաննես Մկ րաիչը պատկերված է ջլապինդդ ճկուն ֊ 
ու. երիտասարդ սայլապանի տեսքով * Առավել ուշագրավն այն է , որ աստվա- 
ծային սայլը իր այդ ողջ բեռով Սինայից տեղափոխված է Հայաստան ՝ Մա- 
սիս. 

Ի գիլ գայր, ի գիլ, սայլիկն ի գիլ, 

Ի Մ ասեաց յաջ կողմանէն 
Սայլիկն ի գիլ գայր, ի գիլ... 

Այս եղանակով մի կողմից աշխարհագրական և ազգային* հասկացու- 
թյուններն էին ներթափանցում գրականության մեջ % իսկ մյուս կողմից ՝ Քրիս- 
տոսն ու նրա հետ կապված սրբերն էին տեղայնանում , հա յկ ական անում , մի 
բան 3 որն արվեստի ազգային բնութագրի նախապայմանն է։ 

որ Սէր յառաւօտէ . . .2) տաղի մեջ Գրիգոր Նարեկացին «Երգ երգոցիտ բարե- 
րար ազդեցությամբդ փառաբանում է այլաբանական սերը, սակայն՛,, սովո- 
րական սիրո ջերմությամբ ու հմայքով։ Եվ եթե նա երկրային մաքուր սեր չի– 
երգել, ապա դա այն պատճառով, որ ինքը մի ճգնակենցաղ վանական էր և 
անապատականների ուսուցիչ ։ Մեծ մարգն ու մտածողը , սակայն, առաջինն 
էր, որ տվեց սիրո դրվատանքին նվիրված հետևյալ բանա, ձևը. «Չի՜ք Հերկրի 
պատուականագոյն և առաւէլ, քան զսէրն առն և կնոջ յօյ Ըստ նրա Ադամը* 
դրախտից արտաքսվեց հանուն Եվայի սիրո և դա՝ գիտակցաբար, որի հա- 
մաձայն երկրային կյանքն ու սերը գերադասվում էին երկնային դրախտից ։ 
Այս մտքերը լուսավոր պատգամներ էին իր հաջորդների համար։ 

Նարեկացին առաջինն էր, որ օգտվելով ժողովրդական բանահյուսու- 
թյան գանձարանից, ստեղծեց առավել բարձրորակ կրգարվեստ ՝ տաղաչա- 
փության, ինչպես և այլ հնարանքների օգ տագ ործմամր։ Նա. զարգացրեց գե– 
ղեցիկ, հնչուն և երաժշտական բառերով խոսելու բարձր ճաշակ։ Նրա հան- 
ճարով բացված լայն ճանապարհը դարձավ հայ քնարերգության զարգացման 
մ ա յրուղին։ 
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5. ԱՆԻ-ՇԻՐԱԿ 

Շիր ակի Թ ա գրատուն յաց թագավորության շուրջ մեկդարյա խաղաղ տա- 
րիները նույնպես նոր հիմք դրին արվեստների ու մշակույթի ծաղկման հա - 
մ ար, Այդ հիմքն այնքան ամուր էր, որ հաջորդ անբարենպաստ ժամանակ֊ 
ներում էլ յուրովի հարատևում և զարգանում էին անիական ավանդները։ 
Նկատելի է, սակայն , որ քաղաքաշինական , ճարտարապետական , ռազմա֊ 
դիտական) արվեստաբանական ընդհանուր նվաճումների կողքին, այստեղ 
անհամ եմաւհ անբավարար եղան գրավոր դպրության արդյունքները ւ Այսու– 
ամենայնիվ կան անուններ, որոնք խոսում են անիական վերընթաց գրակա- 
նության մասին : .Այստեղ նկատի ունենք Վարդան Անեցուն, Գրիգոր Մագիստ- 
րոսին, Պետրոս Գետադարձին , Սամուել Անեցուն, Հովհաննես Սարկավագին, 
Մխիթար Անեցուն , Գևորգ Անեցուն և ուրիշների ։ նրանց գրչի տակ զարգաց֊ 
ման բոլորովին նոր ու ինքնատիպ ուղի մտան հնամենի ներբողյանները , 
աղոթքնեիը , շարականները, պատմագրությանը, թարգմանական արվեստը , 
ինչպես նաև բան տստեղծութ յուն-տ աղասա ցութ յունը, աշխարհիկ նամակնե- 
րի ժանրը ւ 

Վարդան Անեցու անունը հայտնի է լոկ նրա մի ներբողին ակրոստի- 
քոսից։ նա եղել է ■ վարդապետ, ապրել հավանաբար X — XI դարերում ։ Ներ- 
բողը նվիրված է երկնային կառքի (Եղեկիել մարգարեի տեսիլք) գովքին, 
որին նվիրված էին նաև ուրիշ տաղեր ։ Այստեղ, սակայն վաղեմի փոքրա֊ 
ծավալ ու գողտրիկ տաղերի փոխարեն, ստեղծված է ընդարձակ, ինքնատիպ 
ու բավականին բարձրարվեստ բանաստեղծություն։ Վարդան Անեցին շեշտը 
դրել է հատկապես ավետարանների քառակերպ խորհրդանիշների ( մարդ , 
առյուծ, եզ և ա րմիվ) ներբողման վրա, տալով այդ ըմբռնումներին համա- 
պատասխանող երկրային էարկների գեղարվեստական հազվադեպ նկարագը– 
րություն։ Այսպես, մարդուն գովելիս նա ընդգծում է նրա հզորությունը, 
իմաստությունը, անտարակուսելի հս/նճարը, թագընկալ գլուխը, լիարժեք բա- 
նականությունը և ծով դիտելիքները։ Աշխատանքի անզուգական նկարագիր 
ու գովք է տրված եզանը նվիրված .տողերում . 

Օրթք սաղարթազարդ և տունկք խնկարերք 
Ւ քէն շնչարերեալ անծախապէս բուրին, 

Ջագք գարնանա բերք և ծիծռունք վճիւռնաձայնք 
Ի ձայնէդ ըզվճիոն առեալ զգա բունն յաւիտենից ճչէն, 

Զոր մաճկալք և այգեգործը 

Անկարացան առ ի կթել յերկնաթռիլ բարունակէդ–,. 

Շիր ակի և Այր ար ատ ի դաշտային կյանքի առօրյան է կարծես, որ այն֊ 
քան կենդանի վևբ^ր տադրված է այս տողում ։ Անկախ կրոնական ըմբռնու֊ 
մի ց, երկնային կամքի այս գովքը ժաման ակի նոր ու կենսաթաթավ գրակա– 

. նության առաջին օրինակներից մեկն էր։ Վարդան Անեցին երկնային կր ո– 
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ՅՀՅ 

Նա ֊առասպելական էակներին մարմնավորել է երկրային, բնական տեսթով 
ու նյութական ծանրությամբ։ 

Գրիգոր Մագիստրալ ծնվել է 990֊ական թվականներին և մեռել 1058֊ինր 
Եղել է ժամանակին համբավ հանած Պ ահլավոլնյաց իշխանական սրան ղավա - 
կը։ նա և" զորավար էր, և ք իշխան, և ՜ բանաստեղծ, և՜ գիտնական, և" փիլի- 
սոփա, և ՜ թարգմանիչ, և՜ մանկավարժ։ Գրիգոր Մագիստրոսն ավելի , թան 
Համամ Արևելցին փայփայում էր աշխարհիկ գրավոր դպրություն կերտելու, 
նպատակը ։ Այդ առթիվ նա արել է մեծարժեք մի դ թոր սղություն։ Նա ասում էր 
որ լիարժեք դպրություն զարգացնելու համար անհրաժեշտ է,, որ ունենայինք 
քաղաքական իշխանություն և արքունիք, հենց սկզբից, որպեսզի գրերի գյու- 
տը չմնար սակավաթիվ կրոնավորների տնօրինության ներքո միայն կրոնա- 
կան ավանդները պահելու համար 16 ։ Ուստի, իր ժամանակի պայմաններից ել- 
նելով, Գրիգոր Մագիստրոսը ոչ միայն առաջադրեց կրոնականի կողքին աշ- 
խարհիկ դպրության ստեղծման պահանջը, այլև իր գրական ժառանգությամբ > 
այդ ուղղության ամենախոշոր ներկայացուցիչը եղավ։ Իր մասին նա գրում է. 

Հք բնաւորեալ եմ մանկութենէ ոչ զաստուածեղէն մաաեանս յաշխարհական 
բան ա ստեղծ ութի ւն ս բերել», այսինքն, սուրբ գիրքը չէ, որ մանկությունից 
սովորել եմ աշխարհիկ բանաստեղծության առարկա դարձնել ։ Նա ոչ միայն 
ինքն է հետևում այդ ուղղությանը, այլև իր աշակերտներին է հաղորդում , սո՛- 
վորեցնում։ Եվ եթե Գրիգոր Նարեկացին ձգտում էր ներքուստ Հև զա շրջել 
հոգևոր դպրության ընթացքը 1 դեպի աշխարհականացում, ապա Գրիգոր Մա- 
գիստրոսը փորձում էր հիմնել իսկական աշխարհիկ դպրություն։ Այս տեսա- 
կետից բացառիկ նշանակություն ունի նրա ձԼուաք թէ եկն պապն պաղակ*,.* 
տողով սկսվող բանաստեղծությունը և նրան կցված նամակը 1 ուղղված իր 
Վահրամ որդուն ։ Օտար բռնակալը մտել է Հայաստան, հօւաել Այըարատ՝՛ 
Մասսի սուրբ գագաթը պղծելու, ուստի բանաստեղծը, օգտագործելով նաև 
Հայկի և Ոելի հայրենաշունչ առասպելը, կոշ է անում ելնել Նրա դեմ - 

Արդ, միլարեայն դու պնդեա՝ զլայնալիճ հայրենին , 

Տեր եքթևես/ևն դու մխեա, յառաջ մատիր և քաղեա՜– 

Այս Ք^Ղ ք*էլ ա յն Հաս հանդէս և Թորգոմեանն Հայկայ ,.. 17 

Գրիգոր Մ ագիստրոսին հետաքրքրել է ոչ միայն բովանդակությունը,, այղև 
արվեստը։ Ուստի նա իր այս բանաստեղծությունը ջանացել է գրել բարձր 
արվեստով , ինչպես ինքն է բնութագրում ՝ դյուցազնական ոգով , գեղեցիկ տա- 
ղաչափությամբ, պաղպաջուն ու հնչեղ , զեղումներով, շարժուն և կատար յաղ ր 
հստակ ու վճիտ , որպեսզի կարդացողները կարողանան «մերս փութացուցա֊ 
նել բանաստեղծութիւնս 2։ Դա արդեն, իրոք, նոր և շրջադարձային նշանա- 
կություն ունեցող պահանջ էր։ 

Գրիգոր Մագիստրոսի բանաստեղծական արվեստը, սակայն , շատ էր զի- 
ջում Նարեկացու արվեստին ։ Մագիստրոսը առաջին հեղինակն է, օրի մոտ 

։6 Տե՛ս Ո. ձձօաՀ, Ձ«օաւ(։«ծ ՓբՅ««8շւա8 « Յբ&ոոօւատ րօաօցտրէյա, ա՚րբօրբՅշ, 
1915, շրբ. 231. 

17 *ր Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը», էջ 234 * 
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որոշ ծավալուն ստեղծագործություններ , օրինակ, հազարտողյանը , գրված են 
նույն միապաղաղ հանգով։ Գրիգոր Մագիստրոսի մի քանի բանաստեղծու- 
թյունների մեջ իշխում է խրթնաբանությունը, որ այն ժամանակ մասամբ հար- 
գի էր։ Ինչպես ապագան բույր տվեց, գա անհեռանկար երևույթ էր։ 

Մեծ արժեք ունեն Գրիգոր Մագիստրոսի նամակները . դրանք գեղարվես- 
տական արձակի ուշագրավ նմուշներ են ՝ շարադրված գեղեցիկ ու արվեստա- 
վոր խոսքով, հագեցված աշխարհիկ ըմբռնումներով . նրանց մեջ յուրովի ար- 
տացոլված է իրական կյանքը ՝ իր պեսպիսություններով։ 

Պատմա– քաղաքական իրադրությունները , սակայն, շուտով փոխվեցին, 
և Մ ագիստրոսյան գրական ուղղությունը չապրեց իր զարգացման բնական 
ընթացքը։– • 

Հուրաններս Սա^կա^ագը ծնվել է 1045 — 1050-ական թվականներին ՝ 
Փառիսոսում , Արևելյան՛ այղ . • գավառի Մանշ/սք Գետեզեր գյուղում , սա- 
կայն Ստեղծագործական կյանքի հիմնական մասն ապրել է Անիում և ^֊ագ- 
րատում ։ Մեռել է 1129 թ. է թաղվել Հաղբատի մենաստանում։ նա այն սերըն– 
դի ներկայացուցիչներից » էր , որր տեսավ սելջուկյան արշավանքի ավերա- 
ծությունն՛երը, կոտորածները \ և՝, արտագաղթի քարավանները ։ Ուստի նրա 
ստեղծագործությունների մեջ իր արտացոլքն է գտել հայրենիքի ազատության 
. և հայության վերահավաքման գաղափարը . 

- 

Գլորեցաք , կանգնեա՜ վերստին ... 

՝Տէ*ր, տեսանես զվարատումն երամոց աղաւնեաց քոց ՝ 

յորսորդաց չարաց, 

Տեսանես զգահավիժութիւն հօտի քո՝ ի գազանաք 

ջաղղակերաց, 

,Մի՜ անփոյթ առնէր, աղալեմք, 

֊Այլ հալածեա՞ զե րկաքան չիւրո ցն 

Յանդգնութեամբ ի վեր այ մեր յարձակմ ուն ս. ..18 

Մեծ հայրենասերը դիմում է Վարդանանց նահատակներին , խնդրելով 
• հայրենի ձեղո՛ւնի տակ հավաքել Հցրուեալ մանկունսյօ հայոց։ 

Հովհաննես Սարկավագի ժառանգությանը հատուկ փայլ է տվել նրա 
դրամատիկական պոեմը՝ սարյակ թռչունի մասին ։ Դա երևակայական մի վի- 
ճաբանություն է՝ սարյակի և բանաստեղծի ( ավելի ճիշտ ժամանակի մտավո- 
րականի ) միջև, .որն .ավարտվում է վերջինիս պարտությամբ։ Այս այլաբա- 
նական զրույցի հիմքում ընկած են բանաստեղծի մտորումներն ու նոր հա - 
չ ա ցքը։ Ըստ էության սարյակը դրսևորում է հենց իր՝ բանաստեղծի մ տայ– 
նությունը՝ ընդդեմ հին ըմբռնումների։ Ինչպես ճիշտ նկատել է Մ . Աբեղյանը , 
այս ստեղծագործությամբ վերագնահատվում է բնությունը, որին և պիտի 
հետևեր արվեստը, ..որովհետև բնությունն է առաջնայինը։ Մրցակիցների պայ- 
քարը ՛գնում է. ոչ թե միմյանց ժխտելու, այլ միմյանց նկատմամբ առաջնու– 


Վ8 է1Լղօթամատոչք ՜Ցովհաննու Սարկաւագի յ> # Վենետիկ, 1854, էջ 32, 34 (տե՜ս օր Սոփերք 
..Հայկպկանքտ, Ժէ.)։ 
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թյուն ը որոշելու ուղղությամբ։ Վանական մտածողության ներկայացուցիչը 
պահանջում է, որ սարյակը հեռանա , չխանգարի իրենյ իսկ վերջինս պատաս- 
խանում է . էր Իմ և ձեր է այս աշխարհ ... ի յարարչէն մեզ աւանդեալ ...յօւ Ավե- 
լին, ըստ սարյակի , եթե մեկը կարող է մեղադրվել , ապա դա 1 իր մրցակիցն է, 
մարդը, որովհետև նա մեղք գործեց և նրա պատճառով տուժեցին նաև իրենք՝ 
րնութ լան անմեղ արարածները* 

Բայց մեք, անմեղքըս վնասեցաք վասն ձերոյդ ժըպրհութեան*,* 

Կան տողեր, որոնց մեջ բանաստեղծը ի դեմս թռչունի , փաստորեն պաշտ- 
պանության տակ է առնում զրկվածներին , մերժվածներին և չարքաշ կյան- 
քով ապրողներին * 

Ցորս աւելի մեք աշխաաեմք ոչ ունելով յարկս և քաղաքս, 

Ոչ համբարըս մ ըթերեալս ի լիութիւն հարկաւորացն , 

Ոչ դեղս և ոչ թըժիշկս, որով ցաւոց ախտ դադարէ , 

Ոչ կակուղ ինչ կերակրիկ մեզ ի սփոփանս դիւրութեան . . . 

Զըրկումն մեխ ի ձէնջ , և դո՞ւք ըզմէնջ ամրաստան էք . 

Իրաւամբ դատե ցարուք ըստ հրամանի ըստեղծողին . .. 

Հովհաննես Սարկավագն իր գիտական և մանկավարժական գործունեու- 
թյամբ ևս խոշոր երևույթ է , մեկը այն հազվադեպ մեծություններից, որ ծնել 
է հայ ժողովուրդը։ 


ԳԼՈՒԽ ՔՍԱՆԵՐԵՔԵՐՈՐԴ 


*» 


ՃԱրՏԱՈ1.ՊԵՏՈԻԹ8ՈԻՆ 

1. ԴԱՐԱՇՐՋԱՆԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈԻԹՅԱՆ ՀԻՄՆԱԿԱՆ 
ՀԱՏԿԱՆԻՇՆԵՐԸ 

Շինարարական աշխատանքները , առավել ևս ճարտարապետությունը , 
ամենից ավելի և անմիջականորեն են կապված երկրի տնտեսական նպաստա- 
վոր կամ անբարենպաստ պայմանների հետւ Եթե արաբական տիրապետու- 
թյան ժամանակ շինարարական աշխատանքները շուրջ երկու հարյուր տարի 
ընդհատվել էին և մեզ հայտնի չէ այդ միջոցին կառուցված քիչ թե շատ նշա- 
նակալից որևէ հուշարձան , ապա Բա գրատուն յաց թագավորության ժամանա- 
կաշրջանում հայկական ճարտարապետությունն ապրեց նոր վերելք ու ծաղ- 
կում ։ 

Այդ վերելքի համար ստեղծագործական առումով խոշոր նշան ակութ յուն 
ունեցավ նախորդ վաղ ֆեո դալական դարաշրջանի ժառանգությունը։ 

Սկսած IX դարից է կառուցվող եկեղեցիները մեծ մասամբ վերարտադրում 
էին Հայաստանի VI — VII դարերի եկեղեցական շենքերի հատակագծային 
տիպերը և ծավալա - տարածական լուծումները։ Այսպես , օրինակ , ամենա- 
տարածված եկեղեցական տիպը դառնում է « գմբեթավոր սրահ)) կոչվող և նա֊ 
խաարաբական շրջանում Պտղնի ու Արուճի տաճարներով ներկայացված եկե- 
ղեցու տիպը։ Շիրակավտնի է Ար դինայի, Կեչառիսի, Բջնիի, Մարմաջեն ի ր, 
Ամբերդի և այլ եկեղեցիները պատկանում են այդ տիպին։ Աղթամ արի, Անիի, 
Առաքելոց , Գնդեվանքի և այլ եկեղեցիները վերարտադրում են կենտրոնագըմ– 
բեթ (Ավան, Հռի փսիմե) տաճարների , Անիի Գադկաշեն եկեղեցին, Զվարթ- 
նոցի Մայր տաճարը, գմբեթավոր բազիլիկների (Գայանե, Օձուն ) տիպերը 
և այլն՝, 

Դա սոսկ ընդօրինակություն չէր։ Շարունակելով հանդերձ ավանդական 
ձևերը, հայ ճարտարապետներն իրենց գործերում մարմնավորեցին ոճական 
նոր հատկանիշներ ՝ ճարտարապետական համաչափությունների, ներքին տա- 
րածությունների պլաստիկական մշակման, աշխարհիկ թեմատիկայի ար– 


։ Տե՞ս 8. 1\4. ձթցոօհտա, Շ. /և Շօֆօթյա, Ոտս&րոաա ՅբսոոօսօՐօ Յօյ^&շւտՅ, 1951 ր 
րրբ. 16—17. 
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Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 

մատավորման, կաոուցվածքների տեղադրման ասպարեզում գեղատեսիլում 
թ քան սկզբունքի կիրառման և այլ միջոցներով ։ 

է* ա դրա տուն յա ց ժամանակաշրջանում են սկսում առաջանալ ու կազմա- 
վորվել վանքային համալիրները ՝ եկեղեցական ու աշխարհիկ շենքերով, հիա- 
նալիորեն ներդաշնակված միմյանց ու բնության հետ։ IX — .1 դարերում կա- 
ռուցված մի շարք նշանավոր վանքեր (Տաթևի, Սևանի, Հայրավանքի , 
Գնդեվանքի, Խծկոնքի, Հոռոմոսի կամ Ղոշավանքի, Սանահնի, Հաղբատի , 
Բջնիի և այլն ) գեղատեսիլութ յան սկզբունքի կիրառության , անսամբլային կա- 
ռուցապատման հոյակապ օրինակներ են։ 

Առավել հատկանշականը ճարտարապետության աշխարհիկ ճյուղի ան- 
նախընթաց զարգացումն է՝ կապված ծավալուն քաղաքաշինության հետ։ Կա- 
ռուցվում են նորատիպ աշխարհիկ շենքեր, ուր լայնորեն օգտագործվում են 
ժողովրդական բնակարանի շինարարության դարավոր ավանդույթները։ Նո- 
րատիպ շենքերով լրացվում են նաև վանական համալիրները ՝ Գնդեվանքի, 
Վահանավանքի, Քարկոփի, Հոռոմոսի ժամատները 2 , Սանահնի գրատունը և 
այլն։ 

Եկեղեցական շենքերի կառուցման ճարտարապետական նոր ըմբռնում- 
ները հոյակապ մարմնավորում են ստացել Մանուել ճարտարապետի կառու- 
ցած Աղթամ արի տաճարում։ Արտաքին ճակատների պլաստիկական մշա- 
կումը բազմազան ու հարուստ զարդաքանդակների միջոցով արտակարգ շքե– 
ղութ աժն է հաղորդում տաճարին ։ Հանդակների մեջ Մանոլելը համարձակո- 
րեն արմատավորում է ոչ միայն կրոն ա ֊առասպելական , այլև աշխատանքա– 
Ժ ն ու կենցաղային թեմաներ։ 

Առանձնապես բարերար էր քաղաքային միջավայրը , որտեղ աշխարհիկ 
ճարտարապետությունը եկեղեցական ի հետ միասին կրում էր քաղաքային աշ- 
խարհիկ կյանքի ու մտածողության առաջադիմական ազդեցությունը * Առա- 
ջատար դեր էր խաղում հատկապես Բագրատունյաց թագավորության մայ- 
րաքաղաք, երկրի վարչական, տնտեսական ու մշակութային գլխավոր կենտ- 
րոն Անին , որր օրինակ էր հանդիսանում Հայաստանի քաղաքների համար, 
ինչպես քաղաքաշինության , այնպես էլ ճարատարապետութ յան ասպարեզում։ 
Սակայն Անի ի նշված աասջատար դերը ամենևին չէր խանգարում , որպեսզի 
Հայաստանի առանձին նահանգներում (Սյունիք, Վասպուրական , Գուգարք և 
այլն ■ առաջանային առանձին դպրոցներ ճարտարապետությանը հաղորդելով 
ոճական հարուստ երանգներ ու բազմազանություն Յ ր 

IX - X դարերի հայկական ճարտարապետության ոճական նոր հատկա- 
նիշները գլխավորապես արտահայտվում են դեկորատիվ սկզբունքի արմա– 
տավորմամբ։ VII դարի տաճարների պատերի հոյակապ լակոնիկությանը աս- 
տիճանաբար սկսում է փոխարինել պլաստիկորեն հարստացված հարթու - 
թյունը։ Եռանկյունաձև խորշերը թեև մնում են որպես նախասիրված մոտիվ , 


շ Տե՞ս Շ. X. Ւճհօզաաէւյա., (ոբտրտօբօտ. օրբ. 23—36. 

3 Տե՞ս Ս . հ. Մնացական յան, Հայկական ճաըտա րա պե տութ լան Սյունիքի դԱքթոցԸւ Երևան,. 

1960։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 

սակայն առանձին հուշարձաններում կորցնելով իրենց երբեմնի տեկտոնիկ 
նշանակությունը, հաճախ կիրառվում են որպես դեկորատիվ միջոց։ Եկեղե֊ 
րական շնեքերում գմբեթի թմբուկի ութանիստ ծավալային ձևից անցնում են 
կէ ո ր (Տաթև, Կեչտռիս, Բջնի) և բազմանիստ (Խծկոնք է Մարմաջեն , Ամբերդ) 
ձևերի, երկու դեպքում էլ XI դարի համար բնորոշ հովանոցաձև վեղարով ւ 
Առանձին հուշարձաններում (Մարմաջեն, Ամբերդ, Խծկոնք և այչն) գմբեթի 
թմբուկների արտաքին հարթությունները կամ մակերևույթները պլաստիկա- 
կան մշակման են ենթարկվում բարակ կիսասյունի կների և նրանց միացնող 
ճակտոնների կամ դեկորատիվ կամարների միջոցով։ 

Դարաշրջանի համար բնորոշ է համաչափությունների վերասլացութ յու - 
նը, որի շնորհիվ ճարտարապետական ողջ հորինվածքը դրսից թե ներսից դառ- 
նում է միասնական, դինամիկ ու ընդգծված հանդիսավոր։ նշված հատկանիշ- 
ներն առանձնապես ցայտուն մարմնավորում են գտել Տրդատ ճ/սրտարապևտի 
կողմից կառուցված Անիի. մայր տաճարի ներքին ճարտարապետության մեջր 
Ե։(յյրրպռո ր լան որոշ հե\տազոտոդների հ կարծիքով նա կիրառում է ոճա- 
կան այնպիսի նորամուծություններ (փնջաձև մույթեր և որմնամ ույթեր , երկ- 
կենտրոն կամարներ ), որոնք հետագայում բնորոշ են դառնում ռոմանական 
և գոթական ճարտարապետության համար ։ 

Որոշակի փոփոխություններ են առաջանում շենքերի առանձին մասերում 
(դռներ, պատուհաններ և այլն), որոնք ավելի շքեղորեն են զարդարվում բան- 
դակներով երևան են գալիս գեղեցիկ շքամուտքեր 1 փնջաձև սյունիկներով։ 
Պ ատուհանները փոքրանում , դառնում են նեղ ու ձգված։ Գործածական են ուղ- 
ղանկյուն պատուհանները 1 շքեղ և լայն երեսակալներով (Անիի մայր տաճար, 
Շիրակավանի և Մարմաշե նի եկեղեցիներ )։ հարդարվեստի մեջ բուսական 
մատիվեերն ավելի են ոճավորվում , լայն կիրառություն են ստանում երկրա- 
չափական մոտիվները , որոնք սկսում են մանր ու նրբագեղ դառնալ։ 

՝Բարե ծածկերը ( կամարներ , թաղեր, գմբեթներ) ավելի են կատարելա- 
գործվում։ Դեպի գմբեթի թմբուկը անցումը կազմավորող տրոմպները մեծ 
մասամբ փոխարինվում են առագաստներով, որպիսի հանգամանքը հնարա- 
վորություն է տալիս փոխանցումն իրականացնել թմբուկի անմիջապես տա֊ 
կր։ Որոշ շենքերում, հատկապես աշխարհիկ (Սանահնի գրատուն), արմատա- 
վորվում են նոր տիպի ծածկեր ջլակամարների վրա։ Գմբեթներով, թաղերով 
ու կամարներով ծածկվում են առավել մեծ տարածություններ. 

Դարաշրջանի շինարարական արվեստի աչքի ընկնող նվաճումներից պի- 
տի համարել Անիի մեծաթռիչք ( 30,0 մ ավելի ) և այլ կամուրջների կառու- 
ցումը։ 

Գեղատեսիլոլթ յան սկզբունքի մի այլ դրսևորում պիտի համարել ար- 
վեստների ( քանդակագործության , որմնանկարչության ) ներդաշնակումը ճար- 
տարապետության մեջ ։ Դրա ուշագրավ օրինակներ կարելի է տեսնել Տաթևի, 
Աղթամ արի տաճարում , Գնդեվանքի , Սանահնի և ուրիշ վանքերում , Անիի և 
այլ վայրերի մի շարք եկեղեցիներում ։ 


4 Տե՛ս ՏէրշջՀօսյտհւ, 016 Ցշս^սոտէ ծշր ձրու6ո16ր սոժ ՏսրօբՅ, 8. 1, ^16ո, 1918. 
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2. ՔԱՂԱՔԱՇԻՆՈՒԹՅՈՒՆ, ՔԱՂԱՔԱՑԻԱԿԱՆ 
ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅՈՒՆ 

Քաղաքները ձևավորվում և կառուցապատվում էին ֆեոդալական տա– 
սարակության պահանջմունքներից բխող քաղաքաշինական սկզբունքներին* 
համապատասխան 5 / Ըստ այոմ կարևորություն էր տրվում քաղաքների տեղի 
վարչական , տնտեսական ու ռազմական նպատակահարմարությանը , առև- 
տրական ՛ճանապարհների վրա նրանց գ տևվելուն , տեղանքի բնական պ աշ տ՛- 
պան վա ծ ութ յանը , ջրամատակարարման հնարավորություններին , շինանյու- 
թի առկայությանը և այլն։ 

Ֆեոդալիզմի շրջանում հայկական քաղաքներն (Անին, Կարսը 3 էոռեն » 
Վանը և այլն) ունեին հատակագծային եռամաս կազմություն ՝ բաղկացած 
միջնաբերդից, բուն քաղաքից կամ շահաստանից ու արվարձաններից։ Առա - 
ջին երկուսը միասին, ինչպես բնականորեն, այնպես էլ պարիսպներով, պաշտ- 
պանվում էին և կազմում քաղաքի ամրացված մասը, իսկ արվարձանները 
սովորաբար զուրկ էին պաշտպանական ամրություններից։ Վտանգի դեպքում 
նրանց և շրջակա ավանների բնակչությունը պատսպարվում էր ամրացված 
քաղաքում ։ 

Միջնաբերդը տեղադրվում էր դժվարամատչելի, բնականորեն անառիկ ու. 
ողջ քաղաքի նկատմամբ իշխող դիրք ունեցող բլուրների կամ քարածերպերի 
վրա։ Ս ովորաբար միջնաբերդում էին տեղադրվում .թագավորական կամ իշ- 
խանական պալատներն ՝ օժանդակ մասերով, պալատական եկեղեցին , զենքի 
ու մթերքի շտեմարանները, կոմունալ սպասարկման կառուցվածքներ (բաղ– 
նիք, ջրամբար և այլն)։ Միջնաբերգերն ապահովում էին գաղտնուղիով, որ- 
պեսզի տևական պաշարման դեպքում հնարավոր լիներ կապ պահպանել ար- 
տաքին աշխարհի հետ, լրացնել զենքի , մթերքի ու ջրի պաշարները, իսկ դի- 
մադրության անհուսալիության դեպքում 1 աննկատ հեռանալ քաղաքից * 

Քաղաքի ամրացված երկրորդ և հիմնական մասը ճ շահաստանը (որը մ իջ– 
նադարյան քաղաքի գործարար 1 կենտրոնն էր ), կառուցապատվում էր վարչա- 
կան ու պաշտամունքային շենքերով, հրապարակներով, շուկաներով, առևտրա- 
կան ու արհեստավորական շարքերով, հյուրատներով, բաղնիքներով ու քա- 
ղաքի վերնախավին պատկանող պալատական ու բնակելի շենքերով։ 

Շահաստանի տերիտորիան և նրա դերը ն ույնքան մեծ էր, որքան խոշոր– 
էր քաղաքը։ Այն կառուցապատվում էր մեծ խտությամբ , ունենալով հիմնա- 
կանում հատակագծային անկանոն հենք, որովհետև շինարարությունը կատար- 
վում էր աստիճանաբար և ոչ թե միասնական մտահղացմամբ։ 

Արվարձանները միջնադարյան քաղաքի երրորդ բաղկացուցիչ մասն էին 
կազմ ում ճ հատկացված գլխավորապես աշխատավոր և աղքատ բնակչությանը 
( հողագործներ , արհեստավորներ և մանր առևտրականներ, գյուղից փոխադըր– 
ված օրավարձով աշխատողներ)։ Արվարձաններում կառուցապատումն այնքան– 


5 Տե՛ս Վ. Մ. Հարությունյան, Միջնադարյան Հայաստանի քաղաքաշինական կուլտուրան, ՊԲՀ - 

1963, X® 2 (21), 0. X. ճէՆւրաՀգԵտա, ՐբՁ»ԱՁ1«։ւ<06 30^60700 ^բս6ո«ո, 1971, էջ 18 — 34։ 
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խիտ չէր, ինչպես պարիսպներով շրջապատված շահաստանում , թաղամասերդ ։ 
բարեկարգ չէին., տները . աղքատիկ , երբեմն իբրև բնակարան օգտագործվում 
էին քարայրները ։ Այստեղ էին կենտրոնացած քաղաքը մատակարարող բան - 
ջարանոցներն ու պարաեզներր, որոնք երբեմն զգալի տարածութ յուններ էին 
կազմում ( Վան , Կարին , Խլաթ, Երզնկա և այլն). 

Միջնադարյան քաղաքի պաշտպան ական կառուցվածքն երի բաղկացուցիչ և 
փոխադարձաբար իրար լրացնող մասերն էին կազմում միջնաբերդի ամրու- 
թյունները, գլխավոր և երկրորդական քաղաքապարիսպները , ջրով լցվող խրա- 
մը, գետնուղիները կամ գաղտնուղիները և դեպի քաղաքը եկող ճանապարհնե- 
րի ուղղությամբ ստեղծված դիտաշտարակներն ու ամրոցները ։ 

Մի շարք քաղաքներ (Անի, Կարս, Վան, Կարին և այլն) ունեին կրկնակի 
պարիսպ ւ Կիսաշրջան և ուղղանկյուն բոլրդերը պարիսպներին ամրություն էին 
հաղորդում և ունեին պւսղապ ա ն.ա<կ ա ն խոշոր նշանակություն * Բազմահարկ 
բուրգերի վերին հարկերը կատարում էին դիտանոցի դեր ։ Բուրգերում , աշտա- 
րակներում և քաղաքապարիսպներին կից տեղավորվում էին կայազորի զո- 
րանոցները, ախոռները , շտեմարանները և այլն։ 

Քաղաքային դարպասները սովորաբար անվանվում էին այն քաղաքի 
անունով, դեպի ուր տանում էր տվյալ դարպասից սկսվող ճանապարհը 
( օրինակ 1 Դվինն ուներ Ար տա շատ յան դարպաս , Վանը ճ Թավրիզյան, Անին՝ 
Կարուց, Դվնո, Կարինը ՝ Երգն կա չի , Բ՝ավրիզյան , Վրաց և այլև)։ Դարպաս- 
ները պատրաստվում էին ամուր տեսակի հաստ տախտակներից և մեծ բևեռ- 
ների միջոցով երեսապատվում երկաթե թերթերով կամ ամ բացվում էին 
լայն գլխարկ ունեցող խիտ դասավորված երկաթե գամերով ։ 

Միջնադարյան քաղաքներն ապահովված էին մշտական ջրամատակա– 
րարմամբ։ Աղբյուրներից խմելու ջուրը քաղաք էր բերվում թրծված կավե 
խողովակաշարով, որը քաղաքի ներսում ճյուղավորվում էր 1 ջուրը բաշխում 
թաղամասերին և միջնաբերդին ։ $րամ ատակարարմ ան գծերի վրա առանձին 
տեղերում դրվում էին կարասներ ՝ ստուգման հորերով, ջրմուղի մաքրման և 
նորոգումների համար։ 

Որոշ քաղաքներում (Դվին, Անի , Լոռե) հայտնաբերված են կոյուղու պար- 
զագույն սիստեմներ ։ Քաղաքներից կեղտաջրի հեռացումը կատարվում էր 
թրծված կավե խողովակներով դեպի կլանող հորերը (Դվին, Անի), կամ շըր– 
ջակա ձորերը (Անի, Լոռե)։ 

Քաղաքի փողոցներով անցկացվում էին հոսող ջրի առուներ 1 ոռոգման և 
մաքրման նպատակներով ։ 

Քաղաք տանող ճանապարհները , կամուրջները նույնպես հարմարեցվում 
էին քաղաքի պաշտպանության նպատակներին ։ Անիի բազմաչք կամուրջնե- 
րից մեկը, օրինակ, Ախուրյանի ձորում , ուներ շարժական անցում, որը վտան- 
գի դեպքում ետ քաշելով , կամուրջն անանցանելի էր դառնում։ Շ արժական 
երթևե կային մասով կամուրջներ գցվում էին նաև քաղաքապարիսպների առաջ 
գտնվող ջրի փոսի կամ խրամի վրա։ 

Բացի պալատական և եկեղեցական շենքերից , քարակերտ նշանավոր 
կառուցվածքներ էին նաև հասարակական այլ շենքերը ՝ բաղնիքները, հյու- 
րանոցները, իջևանները , վաճառատները և այլն։ 
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X — XI դարերի քաղաքաշինության կատարյալ օրինակ էր է որն 
իրավամբ համարվել է հայ ճարտարապետական արվեստի թանգարան^, Ա (ն 
եռանկյունաձև դարավանդը, որի վրա տեղադրված էր քաղաքը , հարավ-արևել– 
յան կողմից եզերված է Ախուրյանի , իսկ արևմտյան կողմից ՝ Ծաղկոցաձորի 
կիրճերով։ Ունենալով զգալի խորություն ու շատ տեղերում անմատչելի ուղ ֊ 
ղաձիգ լանջեր , դրանք լրացնում էին Անիի պաշտպանական համակարգը : 
Կամ սարականների նախկին ամրոցը հիմնովին վերակառուցելով, Ո ա գրա- 
տուն իներր բարձունքի վրա տեղագրեցին իրենց պալատական շենքի համա֊ 
կառույցը ՝ կից շինություններով և պաշտպանական կառուցվածքներով ստեզ֊ 
ձեցին մայրաքաղաքի միջնաբերդըւ Այստեղ Աշոտ Ողորմ ածը Կարսից 961 թ. 
փոխադրեց իր արքունիքը ։ Արդեն X դարի ս կզթէՆ սրանից հյուսիս֊ արևելք՝ 
Ախուրյանի ու Ծաղկոցաձորի միջև ընկած նեղ պարանոցի վրա, առաջացել 
կր այսպես կոչված Հին քաղաքը , որի ոչ մեծ տարածությունը ամրացվեց 
963 — 964 թթ. ընթացքում 1 Աշոտ արքայի կառուցած պարիսպով։ 

Քաղաքի արագ աճը թելադրեց Սմբատ Բ թագավորին 989 թ . կառուցելու 
Անիի պաշտպանության երկրորդ և առավել հզոր գիծը 1 Սմբատյան պարիսպ- 
ները, որոնք իրենց մեջ առան ավելի քան 50 հեկտար տարածութ լունէ 

Այսպիսով, արդեն X դարի վերջին քառորդում ձևավորվում է խիստ ամ- 
րացված մի քաղաք, իր միջնաբերդով և Հին ու Նոր քաղաքներով կամ շա- 
հաստանով, ինչպես և դրանց սահմաններից դուրս ՝ այրերով հարուստ Ծ աղ֊ 
կոցաձորում, Իդաձորում ու Սմբատյան պարիսպներից դեպի հյուսիս ընկած 
հարթավայրի վրա տարածվող արվարձաններով։ 

Բ լրի վրա տեղագրված միջնաբերդը Ախուրյան կիրճի կողմից ու Ծաղ֊ 
կոցաձորից բնականորեն պաշտպանված էր 80 — 100 մ խորություն ունեցող 
գահավեժ լանջերով։ Այն զբաղեցնում էր բլրի կատարը և մասամբ նրա հա- 
րավ֊ ար ևմ տ յան լանջը, 3 — 4 հեկտար տարածությամբ։ Միջնաբերդն ուներ 
գաղտնուղի , որն սկսվում էր պալատի տակիը։ 

Շահաստանը, որը բաղկացած էր Հին քաղաքից քներքին բերդ) և նոր 
քաղաքից , շատ խիտ էր կառուցապատված։ Հին քաղաքում պեղումներով 
բացվել են բնակելի թաղամասի մնացորդներ , որտեղ յուրաքանչյուր տուն 
ուներ ոչ մեծ բակ, նրա ջռւրջը համախմբված 3 — 6 բնակելի և օժանդակ սեն- 
յակներով։ 

Նոր քաղաքի միջով, սկսած Սմբատյան պարիսպների ավագ դռնից մինչև 
Աշ ոտ յան պարիսպը , անցնում էր քաղաքի գլխավոր փողոցը՝ բուն պողո- 
տան, որի երկու կողմերում ընկած էին պաշտամունքային շենքերը, խանութ- 
ների և արհեստանոցների շարքերը, շուկայական հրապարակը և այլ կա- 
ռույցներ։ 

Գլխավոր փողոցի հետ խաչվող երկրորդական փողոցները (որոնց մեծ 
մասը զանազան արհեստների անունով էին կոչվում) իրենց ճյուղավորում- 
ներով կապ էին ստեղծում կենտրոնի ու բնակելի թաղամասերի միջև։ 

Նոր քաղաքի պարագիծը շեշտված էր պաշտամունքային ու քաղաքա֊ 


6 Տե՛ս Ւ1. Տ1. յ\1սրթ է ձա, յ1– 1934, Վ. Ս*. Հարությունյան, Անի քաղաքը, Երևան. 

1964 , նույնը ռուսերեն։ 
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Հայ ձողովրղի պատմություն 


ցիական մոնումենտալ շենքերով, որոնք իրենց տեղադրությամբ և վերասլաց 
ծավալներով հարստացնում էին քաղաքի համայն ապատկերր։ 



Աէի ք՜աղաքի Տւարակաղիծբ 

Արվարձանները ձգվում էին գլխավորապես հյուսիսային դարավանդի վրա 
ն քաղաքը եզերող ձորերում ^ մ ռճյ ավան դ Ծաղկոըաձորում։ Իշխող դասակար - 


Հաչ մշակույթը IX — XI դարերում 
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դի ներկայացուցիչներին պատկանող երկու—երեք հարկանի պալատական 
շենքերի առկայության դեպքում «...աշխատավոր ժողովուրդը , ինչպես ցույց 
են տալիս պեղումները , պատսպարվում էո աղքատիկ հյուղերում՝ կառուցված 
ավերակ շենքերին կից, կամ փորված քարքարոտ գետնի խորքերում մ 7 ։ 

Ախուրյանի , մանավանդ , Ծաղկոցաձորի ժայռերի մեջ փորված էին մի 
քանի հարյուրի հասնող քարա յր֊ բնակարաններ։ Հանդիպում են նաև ժայռա- 
փոր տնտեսական շենքեր , խանութներ ք եկեղեցիներ Տ դամբարաններ 8 # 

Հաղաքի պաշտպանական կառուցվածքները կատարյալ էին։ Սմբատի 
կրկնակի պարիսպներից բացի , կային լրացուցիչ պաշտպանական հատված- 
ներ, որոնց թվում Աղջկա բերդը և այլն։ Պարսպի առջև ձդվում էր ջրով լցվող 
խրամատը։ Կրկնակի պարիսպների մեջ բացված էին յոթ հիմնական 
դարձյալ կրկնակի դարպասներ ( Ավադ դուռ , Կարուց դուռ , Դվնո դուռ և այլն) 9 . 



Անի ի Կարւփ դուոը իր աշտարակներով 


Հմտորեն լուծված էին նաև քաղաքի բնակչության կոմունալ սպասարկ- 
ման հարցերը ւ Առիճոյ լեռան ստորոտի աղբյուրներից խմելու ջուրը կավե խո- 
ղովակների 12 կիլոմետրանոց գծով բերված էր Անի , բաժանված նրա թաղա- 
մասերի միջև ու նույնիսկ ինքնահոսով բարձրացված Միջնաբերդ։ Այստեղ 
ջրի մշտական պաշար ունենալու համար կառուցված էր ավազան։ Պալատի 
բաղնիքից բացի, քաղաքում կար մի քանի հասարակական բաղնիք։ 


7 //. /7. Ւմշւբբ, շրբ. 29. 

8 Տե՞ս Զ. .4. ՀսուսսՑ36, Ոշաշբեւ Տբ&ՏՅՒւ, 1972. 

» Տե՞ս քք. ձ. Օբճէձս, ^ՅճբՋաատ րբ>սա. ՏբտտՋ». 1963. շւբ. 1 Լ4— ւ1& 
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Հայ ժողովրդի պատ մ ու թյռն 


Փողոցներն ու հրապարակները սալահատակված էին սալաքարերով և 
գետաքարերով։ 

Աչքի ընկնելով քաղաքաշինական առումով , Անին զարդարված էր նաև 
բազմաթիվ պալատական և եկեղեցական կառուցվածքներով, որոնք կազմում 
Լին X - XI դարերի հայ ճարտարապետության առավել նշանավոր և մեծ հու֊ 
շարձանախում բ, իրենց թվում ունենալով նաև իսկական գլուխգործոցներ։ 
Բադրատունիների պալատը տեղագրված էր միջնաբերդի գագաթին և բռնում 
էր 4900 քմ տարածություն։ Մի երկար ( 50,0 քմ) միջանցքով այն բաժանվում 
Լր երկու հիմնական թևերի % հյուսիսային և հարավային ։ Սրանցից առաջինը, 
որ ուղղված էր շահաստանի կողմը, պալատի հանդիսավոր մառն էր կագ - 
մ ում (բաղկացած մեծ դահլիճից , «Խաչաձև» դահլիճից, տարբեր սենյակնե - 
րից և բաղնիքից)։ Դահլիճներն ունեցել են շքեղ որմնանկարներ։ Հարավային 
թևում գլխավորապես տեղավորված էին տնտեսական և օժանդակ սենյակնե- 
րը, ջրավազանը և այլն 10 ։ Բակի արևելյան կողմում դտնվում էր պալատական 
եկեղեցին (թերևս կառուցված Կամ սարականների օրոք)։ Բացի սրա Ն Ւտ> Ս՚իջ֊ 
նաբերդում կային X — XI դարերում շինված ոչ մեծ չափերի մի քանի եկեղե- 
ցիներ ևս։ Այս ամենը շրջափակված էր ամուր պարսպով։ 

Կարսը կամ Կարուց քաղաքը Անիից հե տո Բագրատունյաց Հայաստանի 
երկրորդ քաղաքն էր ու կարևոր կենտրոնը։ Որպես անմատչելի ֆեոդալական 
ամրոց այն հիշատակվում է IX գ ա րից։ Արաս թագավորի օրոք . դառնալով 
երկրի մայրաքաղաքը , Կարսը արագ աճեց և դարձավ խոշոր ու բարեկարգ քա- 
ղաք։ 

Կարսը տիպիկ քաղաք֊ամրոց էր բաղկացած միջնաբերդից, շահաստանից 
(երկուսն էլ պաշտպանված պարիսպներով) ու արվարձաններից ։ Քաղաքա- 
շինարարները պաշտպանական նկատառումներով բարվոք են համարել քա- 
ղաքը հիմն ադրել ընդարձակ սարահարթի վրա, որի բարձրությանը ծուԼի 
մակերևույթից 1848 — 1880 մ է և հյուսիսից, արևմուտքից ու հ ա ր ա վ– ա ր և~ 
մուտքից պաշտպանվում է տարբեր բարձրության լեռն ապարերով։ I) արա - 
հարթի հ յուսիս֊արևմտ յան անկյունում մոտ 800 մ երկարությամբ ձգվում է 
մի բարձրադիր ժայռազանգված, որի վրա էլ ստեղծվել է Կարսի անառիկ 
միջնաբերդը։ 

Միջնաբերդի աշտարականմ ան դղյակի տակից անցն ում էր գաղտնու ղին, 
որը կիրճի խիստ թեք լանջով հասնում էր մինչև Կարուց գետը։ Դղյակի շուրջ 
դասավորված էին միջնաբերդի տարբեր բնույթի շինությունները։ 

Շահաստանը կամ Հին քաղաքը փռված էր ժայռազանգվածի հարավային 
փեշին ՝ մոտ 30 հեկտար տարածությամբ։ Այն բոլոր կողմերից շրջապատված 
էր կրկնակի պարիսպներով, ներսի պարսպի ուղղանկյուն և կիսաշրջան բ ուր֊ 
գերը բավականաչափ խիտ էին դասավորված (10 — 12 մ հեռավորությամբ Բ 
մեծացնելով նրա պաշտպանական նշանակությունը)։ 

Կարսի այս հին մասի կարևոր հուշարձանը Առաքելոց եկեղեցին է, կա֊ 


10 Տե՞ս 0 *. Թորաման յան, նյութեր , հատ. 1 , էջ 359 — 363 » 
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ոուցված 930 — 942 թթ. Արաս Բագրատոլնա օրոք։ Սրա հատակագծային ու 
ծավալատարածական ձևերը վերարտադրում են VII դարում կառուցված Մաս֊ 
տարայի և Ո սկեպարի տաճարների տիսլը։ Նախորդներից մասամբ տարբեր - 
վում է իր ընդհանուր համաչափությամբ և արտաքին զուսպ հարդարանքնե- 
րով, որոնք կրում են ոճական նոր հովերի կնիքը։ 

Արվարձաններից որպես առավել հինը , գուցե և ժամանակակիցը միջնա- 
դարյան Կարսին , համարվում է այսպես կոչված , նոր քաղաքը։ 

Վանլւ կամ Վանտոսպը, որը V գարի 60-ական թվականներին ավերվել 
Հր, Դերենիկ Արծրանու և նրա որդի Գադիկի թագավորության տարիներին 
վերաշինվեց ու կարճատև ծաղկում ունեցավ։ 

Քաղաքի միջնաբերդը տեղադրված էր Վանա անառիկ ժայռի վրա , որն 
ուներ մոտ 1 ,5 հեկտար մակերես և ամբողջ պարագծով շրջապատված էր հզոր 
պարիսպներով (մասամբ պահպանված ուրարտացիների ժամանակներից). 
Բացի այդ , հյուսիսային կողմից (որը համեմատաբար մեղմ թեքության պատ- 
ճառով մատչելի էր) ստեղծված էր պարիսպների երկրորդ գիծ։ 

Ամրացված քաղաքը տարածված էր ժայռազանգվածի տակ ճ հարավա- 
յին կողմից ։ Հյուսիսից այն բնականորեն պաշտպանված էր 80 — 100 մետր 
բարձրություն ունեցող համարյա ուղղաձիգ ժայռերով , իսկ արևելքից և արև- 
մուտքից ՝ կրկնակի պարիսպներով, որոնցով ամփոփված քաղաքը բռնում էր 
60 — 65 հեկտար տարածություն։ 

Քաղաքապարիսպների մեջ բացվում էին չորս դարպասներ, որոնցից դըլ– 
խավորը Թավրիզյանն էր։ Հյուսի ս– արևմ տ յան կողմի դարպասով քաղաքը 
կապվում էր Վանի նավահանգիստ Ավանցի հետ, որը Միջնաբերդից մի քա- 
նի կմ հյուսիս էր։ 

Վանի արվարձաններն ընդարձակ տարածություններ էին զբաղեցնում 
քաղաքի ՚ հարավ– արևե լյան մասում, հավանաբար, դեռևս միջնադարից հա- 
մատարած ծածկված էին պտղատու այգիներով։ 

Նկարագրված քաղաքներին (Անի, Սարս, Վան) համանման կառուցվածք 
ունեին Հայաստանի նաև մյուս քաղաքները որոնք հիմնադրվել և կառուցվել 
են քաղաքաշինության միևնույն հիմունքներով ։ 

Քաղաքաշինության և քաղաքացիական ճարտարապետության մակար- 
դակի տեսակետից ուշադրության արժանի են նաև նույն ժամանակաշրջանի 
բերդերն ու ամրոցները , որոնք օժտված են նույնպիսի կառուցողական հատ- 
կանիշներով, ինչպես միջնադարյան քաղաքները ր մանավանդ նրանց միջնա– 
բերդերը։ 

ԼԼմրերդը կամ Անյեոյըւ թերևս ամենից; տիպականն է միջնադարյան* 
Հայաստանի ամրոցներից Ո ; Այն ավելի հին - ամրոցի տեղում հիմնականում 
կառուցվել է Անիի. Բա գրատուն ին երի օրոք ու պատկան ել նրանց վասալ Պ ահ֊ 
լավունիներին։ Բագրատունիների շինարարական գործունեության– արդյունքն 


ււ Տե՞ս //. Ւճ, 7օաբշէաճ,. ճբյաւշւօ^բՅ. յձբսշտաւ IX — XIV տց, Տբօօտ». 196 Ա 
շրբ. 40 — 49. 
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են պարիսպները , դ ղյակը, հավանաբար բաղնիքը , իսկ իշխան Վահրամ Պահ֊ 
լավունին կառուցել է Ամբերդի եկեղեցին ։ Տեղադրության տեսակետից էլ Ամ֊ 
բերդը չափազանց տիպական է։ Բերդի հիմն ադրողները, ղեկավարվելով միջ- 
նադարյան ամրոցաշինության սկզբունքներովդ նրա համար ընտրել են թնա ֊ 
կանորեն խիստ պաշտպանված ու դեղատեսիլ վայր ՝ Արադած լեոան հարա- 
վային լանջին գտնվող բարձրադիր ու եռանկյունաձև մի հրվանդան (մոսր 
5,2 հեկտար), որը եզերված է հարավ-արևմ տյան կողմից Ամբերդ, հյուսիս֊ 
արևելյան կողմից ՝ Արխաշան գետակների անդնդախոր կիրճերով ւ 

Ամրոցը բաղկացած էր երկու հիմնական մասերից ՝ ամրացված պալատ– 
դղյակից (որը տեղադրված էր հրվանդանի հյուսիսային ամենաբարձր մա- 
սում ) և բուն ամրոցից, որոնք ունեին իրենց ինքնուրույն պարիսպները ՝ երկ - 
հարկանի աշտարակներով ։ Բացի մուտքից, ամրոցն ուներ նաև գաղտնուղի 
ղեպի Ամբերդի կիրճը։ 

Դղյակը զբաղեցրել է մոտ 700 քմ տարածություն ՝ ամրոցի նկատմամր 
իշխող մի բարձունքի վրա է Շրջակա վիհերը և պարագծով կառուցված պա- 
րիսպները (15 մ բարձրությամբ և 2 մ հաստությամբ) անմատչելի էին դարձ ֊ 
րել դղյակը, որի հարավ֊ արևելյան պատուհանները բացվում էին դեպի Արա- 
րատյան դաշտավայրի հոյակապ համայնապատկերը։ 

Դղյակը երկհարկանի շինություն էր՝ խուլ (բացառությամբ հարավ-արե– 
վելյան կողմից ) և բարձր պատերով։ Առաջին հարկում գտնվում էին օժան- 
դակ, իսկ երկրորդ հարկում, դեպի ուր տանում էին լայն ու հանդիսավոր աս- 
տիճանները, բնակելի սենյակները։ Առաջին հարկում , սանդուղքից աջ, ըս– 
տեղծված էր հատուկ ջրավազան, դղյակը ջրի պաշարով ապահովելու հա֊ 
մ ար։ 

Ջրամատակարարման դիծը դրոից մտնում էր նախ դղյակ, ապա հո֊ 
սում ամրոցի տերիտորիան, ուր դղյակից ոչ հեռու կառուցված էր ավելի մեծ 
տարողությամբ մի ջրավազան։ Այստեղից էր կատարվում քիչ ներքև գտնվող 
բաղնիքի ու ողջ ամրոցի ջրամատակարարումը ։ Բաղնիքն ուներ ուղղանկյուն 
հատակագիծ, բաղկացած հաջորդաբար իրար կից հանդերձարանից, լողա- 
րանից ու ջեռուցարանից, ծածկված (առաջին երկուսը) երդիկավոր գմբեթ- 
ներով։ Ջուրն ինքնահոսով բերվում էր օջախի վրա դրված կաթսան։ Բաղնի- 
քի տաքացում ը կատարվում էր հատակի տակից ու պատերի մեջ տեղա դրբ- 
ված ուղղաձիգ խողովակների միջոցով, ուր օջախից մտնում էին տաքացած 
օդն ու ծուխլ ւ՝®# 

Ամրոցի կենտրոնական մասում տեղադրված էր եկեղեցին ՝ կառուցված 
1026 թ . իշխան Վահրամ Պահլավունու կ ողմից։ Այն գմբեթավոր սրահի տիպի 
եկեղեցական շենքերից է, հարթ և անպաճույճ ճակատներով ու արևելյան 
պատի եռանկյունաձև զույգ խորշերով։ Գմբեթի թմբուկը կրկնում է Մարմա– 
շենի մեծ եկեղեցու թմբուկի ձևերը , բազմանիստ է, անկյունում զույգ սյու- 
նիկներով ու պսակվում է հովանոցաձև վեղարով։ Արևմտյան ճակատի վրա 
իր ձևերով ընդգծված է ուղղանկյուն մուտքը գեղեցիկ գծագրված պարակա֊ 

ւ ո վ՛ 


12 Տե՞ս 0. X. ՃՈձՈԶՀՎԵՀւՒւ, 1՝բՁ*^8՚8ն«06 30^6€780 ձբ»6ԱԱԱ, 1971, 07.բ. 211 227. 
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(ք աղասք երգը և Տիէյնիսր լրացնում էին Անիի պաշտպանական կառուց- 
վածքների համակարգը, ապահովում մայրաքաղաքի մատույցները և քաղաք 
մտնող ճանապարհները։ 

Անի ից հարավ֊ արևմուտք 6 կմ հեռավորությամբ կառուցված Մաղաս֊ 
բերդը տեղադրված էր Ախուրյանի անդնդախոր կիրճի աջ եզրին 3 սարահարթի 
զառիթափի մոտ և բնականից անառիկ լինելով հանդերձ, ամբողջ պարադը֊ 
ծով (ներառյալ կիր^ի կ "ղմից) շրջապատված էր կրկնակի պարիսպներով , 
.որոնցից արտաքինը ավելի բարձր էր, իսկ ներքինը՝ ցածր։ Բրդավոր այդ նա 
խա պարսպի և կրկնապարսպի միջև դոյություն ուներ ջրով լցվող խրամ։ Անա - 
.ոիկ այս ամրոցի ներսում կային տարբեր բնույթի շենքեր, այդ թվում նաև 
բաղնիք ։3 / 

Մյուս ամրոցը ՝ Տիդնիսը, գտնվում է Շիրակավանից (Երազդավորս) ըն- 
դամենը 3 կմ հեռավորության վրա , Ախուրյանի աջափնյա մի բլրի գագաթին։ 
Թերևս նրա կառուցումը վերագրվի այն ժամանակին, երբ Բ ա գրատունին ե֊ 
րի թագավորանիստը առժամանակ Շ իրակավանն էր։ 



Տիգնիս ամրոցը, որ պաշտպանում էր Անիի մատույցները Տյուսիս-արեելք ից 


Մաղասբերղի համեմատությամբ նրա տեղադրությունը պակաս նպաս֊ 
տավոր էր պաշտպանական տեսակետից։ *հուցե այդ հանգամանքն էլ թե լա- 
դը ել է նրա ՛պատերի արտակարգ բարձրությունն ու օղակային սիստեմը. 


13 Թ. Թորա ման յան, նյութեր, հ. I, էջ 311 — 312 ։ 
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Քառանկյունի պարագծով ու սրբատաշ քարերով կառուցված կրկնակի պա֊ 
րիսպներն անկյուններում և կենտրոնական մասում ունեն հզոր բուրգեր : 

Ամրոցի ներսում, ուղղանկյուն բակի շուրջը, երկու հարկ դասավորու- 
թյամբ տեղավորված էին կայազորին սպասարկող շինությունները |4 ւ 

Ոչ միայն Անին, Արարատյան դաշտը , այլև ամբողշ Հայաստանը և նրա 
առանձին նահանգները օղակված էին ամրոցների և բերդերի պաշտպանական 
համակարգերով։ 

3. ՍՑՈԻՆԻՔԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑԸ 

Սյունիքում շինարարական աշխատանքները զգալի ծավալ ստացան 
դեռևս IX դարի վերջերին X դարի սկզբներին, և Սյունյաց նահանգի ճարտա- 
րապետները բարձր գնահատականի արժանի ջանքեր գործադրելին նոր ճար- 
տարապետության կազմավորման ստեղծագործական որոնումների ճանա- 
պարհին 

Ս յունյաց ճարտարապետները IX — X դարերում , հավատարիմ մնալով նա- 
խորդ շրջանի սկզբունքներին , պահպանեցին շենքերի հիմնական տիպերը, 
ԱԱլև արտաքին ձևավորման VII դարին բնորոշ պարզությունն ու լակոնիկու– 
թյունր։ 

Սակավ հանդիպում են մուտքերի ձևակերպման Լ ա յն քանդակազարդ 
պարակալներ ( Բղենո֊Նորավանք ), կամ պատուհանների վերն ամասերում ՝ 
քանդակազարդ պսակներ, այն էլ հիմնականում VII դարի համար ՛բնորոշ մո - 
տ իվներով։ 

Կարևոր ներդրում պետք է համարել միջնադարյան Հայաստանի հա բ տա- 
րա Ալե տ ութ յան մեջ գավիթների կամ ժամատների ՝ կիսաշխարհիկ-կիսաեկե - 
ղեցական այդ ուրույն շենքերի առաջացումը , որոնց վաղ նմուշները սկսում 
էն ծնվել Սյունիքում։ Կազմավորվելով դարաշրջանի պահանջմունքներին 
համեմատ և ունենալով կիրառական լայն նշանակություն (եկեղե ցական շեն- 
քի լրացուցիչ մաս, ժողովների և հավաքույթների տեղ , աշխարհիկ և հոգևոր 
ֆեոդալների դամբարան), գավիթները կամ ժամատները Սյունիքի ճարտա- 
րապետ ա կան դպրոցին պատկանող հուշարձաններում (Սևանա վանք, Գնդե– 
վանք, Մ աքենոցաց վանք, Վահ անավանք , Ո րոտնավանք, Ք արկոփ ձ հախաց֊ 
քարի վանք) X դարում հանդես են բերում իրենց հատակագծային, ծավալա- 
տարածական և կոնստրուկտիվ մի շարք տարբերակները։ Դա միանգամայն 
հասկանալի է, քանի որ կատարվում էին նոր տիպի շենքի հորինման ստեղ- 
ծագործական որոնումների, 

Ս յունիքում կառուցվեցին բազմաթիվ վանքեր, որոնցից հարկ է անդ- 
րադառնալ առավել աչքի ընկնող հուշարձանախմբերին։ 


14 Թ. Թորաման յան, Նյութեր, հ. /, էջ 812 — 814 տ 

15 Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցի հուշարձանները հանգամանորեն ուսումնա- 
սիրված են Ստ. Մնացական չան ի <ր Հայկական ճարտարապետության Սյունիքի դպրոցըյ) աշ- 
խատության մեջ, Երևան, 1960 1 

16 Տե*ս Ս. հ. Մնացական յան , Հայկական ճարտարապետության Սյունիքի դպրոցը, էջ 

160—169։ 
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Տաթևի ւ)սւն ք ք եաարաբտկան շրջանի հայկական ճարտարապետության 
կարևորագույն հուշարձաններից մեկն է և Սյունիքի ճարտարապետական դըպ– 
րոցի առաջնեկը։ Որպես Սյունյաց եպիսկոպոսանիստ (կենւորոնյ այն հիմ - 
նա դրվել է VIII դարի Վերջին։ 

Ինչպես համարյա բոլոր միջնադարյան վանքերը , Տաթևի վանքը նույն- 
պես կառուցապատվել է աստիճանաբար ։ Այստեղ եկեղեցական շենքեր են 
եղել դեռևս վաղ միջնադարից , ապա VIII և IX դարերից , որոնք խարխլվել են, 
իսկ հիմնական կառուցվածքները կատարվել են քիչ ավելի ուշ։ 

Վանքի առաջնար դ Հովհաննես եպիսկոպոսի նախաձեռնությամբ և Սյուն֊ 
ք/սց իշխանների օժանդակությամբ 895 — 906 թթ՛ կառուցվել է Տաթևի վան - 
քի գլխավոր ՚ Պողոս-Պ ետրոս եկեղեցին։ Իր հատակագծային ձևերով այն սե- 
րում է VII դարի գմբեթավոր բազիլիկներից ( Օձունյ Գայանե , Մրեն)։ Ի տար- 
բերություն սրանցից , Տաթևի վանքի գլխավոր եկեղեցում տեղադրված են 
միայն երկու մույթեր (արևելյան կողմից )։ Արևմտյան զույգ մույթերին փո- 
խարինում են այս տիպի տաճարներում նոր մուծված արևմտյան ավանդա- 
տների արևելյան անկյունները։ 



Տաթևի ւ|անքբ 

ճ արտ արապեօո աւկան տեսա կե,ափց նորամուծություն պխտի համարել գըմ– 
բեթի հովանոցաձև թմբուկի հարդարում ը ռելիեֆ խաչերով ք գոտիներով ու 
եկեղեցական շենքերում առաջին անգամ հանդիպող ուղղանկյան պատու- 
հանների պարակալներով։ 

Վանքի մյուս եկեղեցին ՝ ս. Աստվածածինը կառուցվել է XI դարի երկ– 
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րորդ կեսին 17 Գրիգոր եպիսկոպոսի (1058 — 1117) օրոք։ Սա մի գողտրիկ 
երկհարկ կառուցվածք է, տեղավորված վանքի պարիսպների Հյուսիս - 
արևմտյան անկյունում բացվող դարպասի վրա։ Առաջին հարկի մի կողմում 
թաղածածկ դամբարան կա, իսկ նրան զուգահեռ դարպասից թակ տանող 
թաղածածկ միջանցքն է, որի, որպես պատվանդանի վրա, բարձրանում է 
փոքր չափերի եկեղեցին ։ 

Միջնադարյան հայ ճարտարապետության եզակի հուշարձան է Տա թևի 
ճոճվող սյունը, որն ըստ Ստեփանոս Օրբելյանի , կառուցված է եղել նախ - 
քան գլխավոր եկեղեցին ՝ 895 թվականին ՝ 8 յ Սա եռաստիճան պատվանդանի 
վրա կանգնեցված ութանիստ , միջին մասում զույգ գլանիկներով գոտկած , 
վերնամասում շքեղ քիվով ավարտվող ու խաչքարով պսակված խիստ ուշա - 
գրավ մի կոթող է ՚ 30 կանգուն (ավելի քան 9 մ) բարձրությամբ։ Դրված լի- 
նելով խորհրդավոր հիմքի վրա , սյունը ճոճվում է։ Վանքի բակում կան խաչ- 
քարեր , որոնք ժամանակակից են հիշատակված հուշարձաններին ու վազա - 
գույն խաչքարերի նմուշներ են։ Տաթևի վանքի մնացած հուշարձանները * 
գլխավորապես բնակելի և կոմունալ բնույթի, կառուցվել են հետագա դարե- 
րում՝ հների տեղում։ 

Իր անառիկ տեղադրությամբ, ինչպես և խմբի մեջ մտնող տարբեր բը֊ 
նույթի հուշարձանների փոխադարձ կապով և լռենաշխարհի բնության հետ 
կազմած ներդաշնակությամբ , Տաթևի վանքը Սյունյաց աշխարհի անկրկնե- 
լի զարդերից է, անսամբլային կառուցապատման մի բացառիկ ուշագրավ օրի- 
նակ։ Ափսոս, որ այն խիստ վնասվել է 1931 թ. երկրաշարժի հետևանքով։ 

Սևանա վանքը տեղադրված է Սևանա կղզու (այժմ թերակղզի) բարձուն- 
քին։ Այդ կղզին իթ անառիկության ու գեղեցկության շնորհիվ պաշտամունքի 
վայր է հանդիսացել անհիշելի ժամ տնակներից։ Այստեղ , համաձայն ավան- 
դության, եղել է հեթանոսական մեհյան, որը 305 թ* կործանել է ավել Գրի- 
գոր Լուսավորիչը , տեղը կանգնեցնելով նոր հավատքը խորհրդանշող փայ- 
տակերտ մի խաչ ։ 

IX դարի վերջերին կղզու ։Էրա հիմնադրվում է Սևանա վանքը։ Մ ասւե– 
նագրական ու վի մա դրա կան տվյալների համաձայն Սևանա եկեղեցիները կա- 
ռուցվել են 874 թվականին վանքի առաջնորդ աստվածացան Մաշտոցի (հե- 
տագայում կաթողիկոս) օրոք, Աշոտ Իա գրատուն ու դուստր և Սյունյաց Վա- 
սակ իշխանի կին 1 Մարիամ իշխանուհու կողմից^։ 

Միաժամանակ կառուցված երեք եկեղեցիներից փոքրը կոչվել է Առաքե- 
լս ց (հետագայում ս . Կարապետ), մեծը ՝ ս . Աստվածածին, իսկ երրորդը (այժմ 
կիստվեր) ս . Հարություն, որոնք միաբանության պատկանող բնակելի ու կո- 
մունալ շենքերի հետ միասին տեղադրված են կղզու հարավ– արևմտյան լան- 
ջին ։ Հիշատակված եկեղեցիներից առաջին երկուսն իրենց հատակագծային ձե– 
վերով ու ծավա լա– տարածական հորինվածքով վերարտադրում են վաղ միջ– 


17 Տե՜ս Սա. Օրբելյան, էշ 321 — 322։ 

18 Տե՜ս նույն տեղում, էշ 225 1 

18 Տե՜ս նույն տեղում, էշ 173 — 74* 


Հայ մշակույթը IX — XI դարեըում։ 


ՅՏ1 


նադարում մշակված եռարսիդ կենտրոնագմբեթ փոքր տաճարների (Ալամա– 
նի, Թալինի փոքր եկեղեցի , Աշտարակի Կարմրավռր) տիպը, Երկու եկե- 
ղեցին էլ դրսից. և ներսից խաչաձև տեսք ոանեն։ Եկեղեցիները կառուցված են 
գլխավորապես կիսամշակ քարերով , իսկ սրբատաշ քարերը օգտագործված են 
միայն առավել կարևոր մասերում ( կամարներ , գմբեթ, թմբուկ, բացվածք- 
ների անկյուններ և այլն)։ 

Երկու եկեղեցիների էլ արտաքին տեսքը, պարզ է և անպաճույճ, առանց 
քանգակների և այլ հարդարանքի, Չնայած դրան, կղզում կանգնեցված եկե- 
ղեցիները ներգործում են իրենց ծավալային ձևերով և ուրվանկարով, որոնք 
պարզորոշ գծագրվում են կապույտ երկնքի և լճի զմրուխտ ջրերի ֆոնի վրա։ 
Եկեղեցիների տեղադրությունը, նրանց բացարձակ լափերխ տարբերությու- 
նը գիտակցականորեն հետապնդել է մի հիմնական նպատակի հասնել ճար- 
տարապետական կառուցվածքների և բնության ներդաշնակությանը , նրանց 
փոխադարձ սերտ կապին ։ Գեղատեսիլոլթյան սկզբունքը, Սևանա կղզու ճար- 
տարապետական համա կառուցվածքում իր փայլուՖր կիրառությունն։ Է գտել ։ 

Գնդեվանքբ նույն դպրոցի X դարի կարևորագույն հուշարձանախմբերից 
է։ Գեղեցիկ ու պատկերավոր են Սյունյաց Սոփիա իշխանուհու խոսքերը ՝՛ վան- 
քի հիմնադրման (936) առթիվ Ր «Անակ մատանի էր Վայոց ձորը,, ես շինեցի 
սա և իբրև ակ դրեցի վրան»*®։ 

Վանքի ս . Ատեփանոս եկեղեցին հիմնականում կրկնում է Հռիփսիմե 
տաճարի տիպը։ Իր կատարյալ պարզությամբ և հարդարանքի, բացակայու- 
թյամբ հանդերձ Գնդեվանքի եկեղեցին արտահայտի ղ է ճակատների եռան- 
կյունաձև խորշերով, լույս ու ստվերոտ հարստացող ձևերի հ Ատակությամբ, 
որոնք ներդաշնակ են Ար փա գետի գեղատեսիլ ձորի. ընդհանուր տեսա- 
րանի հետ ։ 

Նույն դարի վերջին (999) շինված ժամատունը ,. որ կցված է եկեղեցուն 
արևմտյան կողմից, որպես այդ տիպի կազմավորման ճանապարհին՛ առա- 
ջիններից մեկը , առանձնահատուկ տեղ է գրավում միջնադարյան Հայաստա- 
նի ճարտարապետության մեջ։ Այն միանավ, երկու ավանդատներով (հյուսի- 
սային կողմից) ու երկթեք կտուրի տակ առնված թաղածածկ մի կառուց- 
վածք է , 

Բուն Սյունիքում, Վայոց ձորում, Սևանա լճի ավազանում կառուցվել 
են բազմաթիվ վանքեր և եկեղեցիներ, որոնցից յուրաքանչյուրը մի նշանավոր 
ճարտարապետական հուշարձան է։ Իրենց ինքնատիպությամբ ■ աչքի են ընկ- 
նում, մանավանդ, Բղենո ֊Նորավանքը կառուցված 935 թ . Տաթևից ոչ հեռու , 
Վահանավանքը, որը հիմնադրվել է X դարում Կապան քաղաքից ոչ հեռու և 
ուշագրավ իր ճարտարապետական կառուցվածքներով համալրվել XI դարում։ 

4. ՎԱՍՊՈԻՐԱԿԱՆԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑԸ 

Հայկական ճարտարապետության Վասպուրականի դպրոցը նույնպես 
խարսխվելով նախարարական շրջանի հարուստ ավանդույթների վրա՛, երե֊ 
յ Լան է բերում իր ինքնատիպ ու անկրկնելի դեմքըր 


20 Տե ր ս Սա. 0րթելյա&, էջ 261 — 262։ 


յտշ 


Հայ ժողովրդի պատմություն 

Այս դպրոցի առավել ուշագրավ կոթողները ստեղծվել են Վանում , Ոս– 
յո անում և Աղքամարում Վասպուրականի թագավորներ Դերենիկ և նրա որդի 
Գագիկ Արծրունիների ժամանակ (IX դարի վերջ . X գարի աոաջին քառորդ)։ 
Դրանց մասին հանգամանորեն , որպես ականատես, պատմում Լ Թովմա Արծ– 
րունին, փառաբանելով իրեն ազգակից թագավորներին։ Այստեղ փայլատա- 
կեց Մանուել ճարտարապետի մեծ տաղանդը։ Պատմիչը արժանին հատուցե- 
լով որակում է նրան * « այր լի իմաստութեամբ և զօրաւոր ի գործս իւր» 2 * 
Պատմիչի վկայությամբ Ոստանում , ծովահայաց մի բարձունքի վրա , կառուց- 
վում է շքեղ պալատ, բազմաթիվ ու լուսավոր նկարազարդ դահլիճներով ու 
սենյակներով, որտեղից երևում է Վանա լճի հոյակապ համայնապատկերը 22 ։ 

Աղթամարում, բացի ս. Խաչ տաճարից (որն այժմ միակ պահպանված 
հուշարձանն է), նույն պատմիչի վկայությամբ, Գագիկը կառուցել է տվել 
հանդիսավոր ընդռւն հլությունն երի և խրախճանքների մի դահլիճ ճ 40 կան- 
գուն երկարությամբ, նույնքան լայնությամբ ու բարձրությամբ։ Դահլիճի 
պատերը ծածկվել են բազմազան ու շքեղ որմնանկարներով։ 

Այդ ժամանակ է կառուցվել նաև բավականաչափ բարդ հիդրոտեխնիկա- 
կան կառուցվածք ունեցող Աղթամարի նավահանգիստը։ 

Եկեղեցական շենքերի ավանդական տիպերի վերարտադրության երևույ - 
թը հատուկ է նաև Վասպուրականի ճարտարապետական դպրոցին , այն տար- 
բերությամբ, որ այստեղ շենքերի տիպերն ավելի սահմանափակ են։ Կառուց- 
վող եկեղեցական շենքերը պատկանում են գերազանցապես կենտրոնագմբեթ– 
խաչաձև տիպին։ 

Բացի Աղթամարի տաճարից, այդպիսին են եղել Վերին Վարագավանքի 
մի եկեղեցին , ներքին Վարագավանքի (/. Աստվածածինը և այլն։ Հանդիպում 
են նաև եռաբսիդ (Ներքին Վարագավանքի ս. Սիոն , Նարեկավանքի ս. Սան- 
դուխտ եկեղեցիները ) ու այլ տիպերի եկեղեցական շենքեր, որոնց կառուցո- 
ղական արվեստը բավականին ընդհանրություն ունի Սյունիքի ճարտարապե- 
տական .դպրոցի հետ ( օրինակ, շարվածք անկանոն ձևի քարերից , սրբատաշ 
քարերի օգտագործում գերազանցապես կոնստրուկտիվ տեսակետի ց պա- 
տասխանատու մասերում )։ 

Աղթամարի ս. Խաշ աանարը կառուցված է 915 — 921 թթ . Վասպուրա - 
կանի թագավոր Գագիկ Արծրունու օրոք ւ Իր հատակագծային և ծավալա-տա ֊ 
րածական հորինվածքով այն սերտորեն առնչվում է հայկական վաղ միջնա- 
դարյան կենտրոնագմբեթ խաչաձև տաճարների 1 Ավանի, Հռիփսիմեի տիպին . 
որոշ տարբերությամբ ։ Գմբեթատակի բազմանիստ խորշերի դուրս շե շտ վա- 
տության շնորհիվ տաճարի ծավալները մի նոր մարմնավորում են ստացել , 
դարձել են ավելի պլաստիկ ու արտահա յտիչ, տ արածսձկան որեն հարուստ։ Դրա 
հետ մեկտեղ տաճարի ճարտարապետությունը, շնորհիվ նրա բոլոր պատե– 
րի ն տեղ գտած բազմ աթիվ ու բազմաբովանդակ քանդակների , սկզբունքո- 
րեն նոր երևույթ է հայ ժողովրդի շինարարական արվեստ ում։ 


21 Թովմա Արծրունի, Լջ 485։ 

22 Տե՞ս նայն անդումդ էչ 47 & ։ 


7 


Հայ մշակույթը II– ճք դարերում՝ 


ՅՏՅ 


ճոխ որմնանկարներով է զարդարված եկեղեցու ներսը, Ենթադրվում է, 
որ Մանաել ճարտարապետը հեղինակն է ինչպես բարձրաքանդակների, այն- 
պես էլ որմնանկարների, Մանոլել ճարտարապետի այս մեծագործությունը՝ 


ա 



Աւլթամարքւ տաճարը 

Աղթամարի ս, հաչ տաճարը ճարտարապետության մեջ արվեստի հարակից 
միջոցները սինթեզելոլ մի բացառիկ ուշագրավ օրինակ է,, ոա այս աեսակե - 
տեցի էլ որոշակի ազդեցություն է ունեցել հայկական ճարտարապետության 
զարգացման տարբեր փուլերի վրա։ 



ձ*4 


Հայ յ*ղ*վրդի պատմության 


Աղթամարի տաճարն իր եզակի ճարտարապետությամբ , բարձրաքանդակ- 
ներով ու որմնանկարներով առանձնահատուկ տեղ է գրավում ոշ միայն հայ- 
կական, այլև համաշխարհային ճարտարապետության պատմության մեջ 2 ^։ 

5, ՀՅՈՒՍԻՍԱՅԻՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅՈՒՆԸ. 
ԱՆԻ-ՇԻՐԱԿԻ ԴՊՐՈՑԸ 

Հյուսիսային Հայաստանում ( Գուգարք է Շիր ակի բարձրավանդակ, Մազադ 
ձւ այլն) ճարտարապետական արվեստի զարգացումը տեղի է ունենում մի 
փոքր ավելի ուշ, մասամբ X դարի առաջին կեսին, իսկ ավելի մեծ չափով, 
նույն դարի երկրորդ և հաջորդ դարի առաջին կեսին, սակայն հենց այստեղ է , 
մանավանդ Անի մայրաքաղաքում, որ միջնադարյան Հայաստանի ճարտա- 
րապետությունը ապրում է իր հասունացման և բարձր ծաղկման շրջանը ; 

Սյունիքի և Վասպուրականի պես սկզբնական շրջանում այստեղ ևս եկե- 
ղեցական շենքերի համար հիմք են ծառայում ավանդական տիպերը, իսկ 
փոքր –ինչ ՛ավելի ուշ դրանէքից մեկը * 1 գմբեթավոր սրահի տիպը որոշ փոխակեր- 
պությամբ առավել /տարածում է ստանում և հետագա դարերում դառնում Լ 
ա մ են ա սիրվածը ւ 

Դրա հետ մեկտեղ հետզհետե կազմավորվում են դարաշրջանի ոճական 
առանձնահատկությունները։ Եթե X դարի առաջին կեսի եկեղեցական շենքերը 
դեռ շարունակում են պահպանել արտաքին ձևերի պարզությունը և հարդա- 
րանքի միջոցների զուսպ կիրառությունը , ապա X դարի երկրորդ կեսին և հատ- 
կապես XI դարի –առաջին կեսին դեկորատիվիզմ ը (առանց հակադրվելու ճար- 
տարապետության ՛առողջ սկզբունքներին), հաղթանակում է ու լայն տարա- 
՛ծ ում ստանում Սա գրատուն յաց շրջանի ճարտարապետության մեջ։ 

Որոշակի ուշադրություն է դարձվում եկեղեցական և աշխարհիկ շենքե- 
րի ներքին տարածությունների կազմակերպմանը , որպիսի ձգտում ը առանձին 
հուշարձաններում (Անիի մայր տաճար) , ստանում է իր փայլուն դրսևորում ը։ 

Շիրակավւււնի աանար՚բ Շիրակի ճարտարապետության առաջնեկն է։ 
•Սառուցվել է Սմբատ Ա Սագրատունու թագավորության տարիներին։ Առավել 
հարազատորեն (քան այյյ ժամանակաշրջանի նույնատիպ եկեղեցիները ) վեր- 
արտադրում է ո — VII զարերում ստեղծված գմբեթավոր սրահների ( Պտղնի , 
Արուճ) տիպը ք պահպանելով հատակագծի համաչափությունը, հարդարման 
միջոցների կ՛իրառության սկզբունքը և այլն։ Նորամուծությունը , գեկորւսսւիվ 
բնույթի եռանկյունի խորշերի առաջացումն է, իսկ պատուհանների պսակնե- 
րի ու պարակալների ավանդական զար դա ձևերի հետ մեկտեղ երևան են գալիս 
նոր մանր և նրբագեղ քանդակներ։ 


23 Աղթամարի տաճարը իր պատշաճ տեղն է գտել հա/ ճարտարապետության պատմու- 
թյան վերաբեր չալ ընդհանուր աշխսս-տոլթյունն երում , իսկ 1960-ական թթ. նրա վերաբերյալ 

V 

1 ոլ յո են տեսել երեր ծավալուն ուսումնասիրություններ * ձ4. Տ. /թհ1Ր0^1ս, 016 10ւ՚Ը116 70Ո 

&շհ18րոՅր, 8տր1ա սոճ ^\61ոշ. 1963. Տ. Օշր ՒժտրտօտԽո, ձշհէՋատր. Օհսրշհ օք էհտ հօ17 
Օյտտ, 113ր\*3րժ, 1965. //. ձ. ՕբՇճմւ, ՈՋծու7«աՀ« ձբձաոշ&օրօ Յօ;ա6շր83 «յ օշրբօ86 
յ\.Հ73«Յթ. ,1՜136բ3աւհ16 րբ^յա", 7– I, 1966. 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 


38.1 


Հոռոմոսի վանքը գտնվում է Անիի մոտ, հիմնադրվել է X դարի առաջին 
կեսին Արաս Բադրատունու օրոք, Բյուզանդիայից Հայաստան ապաստանած 
հաւ վանականների կողմից , ու բաղկացած է տարբեր ժամանակներում կա- 
ռուցված երկու խմբերից։ Մի խումբը կազմում են ս . Մին աս և ս. Գեորզ եկե- 
ղեցիները, որոնցից աոաջինը, դատելով իր հարդարանքի (պատուհանների 
պսակների ) ավանդական ձևերից, վերաբերում է X դարի առաջին կեսին, իսկ 
երկրորդը կառուցված է Գագիկ Ա Բադրատունու օրոք ւ Սրանք երկուսն էլ 
նույնատիպ , վերափոխված գմբեթավոր սրահներ են։ Մյուս խումբը ճ տեղա- 
դրված բարձունքի վրա, բաղկացած է ս, Հովհաննես եկեղեցուց , իր ժամա- 
տնից, հյուրատնից, մահարձաններից (Աշոտ Բադրատունի Ողորմածի ), մա- 
տուռներից ու խաչքարերից 24 ։ 

Հոռոմոսի վանքի ուշագրավ հուշարձաններից է ւ Հովհաննես եկեղե- 
ցու . ժամատունը* կառուցված 1038 թ.։ Միջնադարյան Հայաստանի ճարտա- 
րապետության պատմության մեջ այստեղ առաջին անգամ ականատես ենք 
լինում ժողովրդական բնակարանի ( գլխատան ) ձևերի օգտագործման հիման– 
վրա չորս սյունանի ժամատան տիպի ստեղծմանը ւ Արևելքից-արևմուտք 
ձգված քառանկյունի հատակագծի կենտրոնում կանգնեցված չորս հաստա- 
հեղույս սյուները կամարներով միացված են իրար և ներքին բոլոր պատերին 
կից գտնվող առանձին կանգնած սյուներին , որոնց վրա գլխատան ծածկի 
սկզբունքով, սակայն փայտի փոխարեն քարակերտ կաոուցվածքով, իրակա- 
նացված է ժամատան ծածկը։ Սրահում առանձին հետաքրքրություն է ներ- 
կայացնում կենտրոնական չորս սյուների վերևի բազմանիստ ու բոլոր նիս- 
տերը զարդային տարբեր հորինվածքներով գեղեցիկ հարդարված մասը ճ եր– 
դիկով հանդերձ, որով, ինչպես գլխատներում , լուսավորվում է ժամատունը։ 

Վանքի խմբերից առանձին, Անի տանող ճանապարհի վրա (հավանական 
է X — XI դարերում), կանգնեցված է մի եզակի կառուցվածք 1 հաղթական կա- 
մախ ւ զույգ գմբեթներով, որի պատճառով Հոռոմոսի վանքը կոչվել է նաև 
Ղոշավանքւ 

Սա կամարային բացվածքով ու վերևից հորիզոնական քիվով պսակված 
մի պատ է, աջ և ձախ անկյուններում մատուռանման ծավալներով ։ 

Շիրակի և Անիի ճարտարապետության հետ սերտորեն կապված էր նաև 
Գռւգարքի ճարտարապետությունը ։ Այստեղ ևս շինարարությունը հովան ա ֊ 
վորում էին նույն Բ ագրատունիները , թերևս նույնն էին նաև Գուգարքի ճար- 
տարապետության գլխավոր զ ա ըդը կազմող Սանահնի և Հաղբատի վանքերը 
կառուցող ճարտարապետներն ու շինարար վարպետների խմբերը ։ 

Սանաննի վանքի տեղում, ըստ ավանդության, Գրիգոր Լուսավորիչը 
կանգնեցրել էր խաշ, որը պաշտամունքի առարկա էր վաղ քրիստոնեական շրր– 
ջանից։ Վանքի հիմնադրումը տեղի է ունեցել X դարի առաջին կեսին , երբ 
կառուցվել է ս* Աստվածածին եկեղեցին Հետագայում 966 — 972 թթ. Խոս - 


24 Տե Ք ս Թ. Թորամանյ-աճ, նյութեր..., հ– I, էջ 298 — 305։ 

25 Կ. Ղաֆ ազար յան, Սանահնի վանքը և նրա արձանագրությունները , Երևան , 1957 1 
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Հ86 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


րո վանույշ թագուհու և նրա որդիներ Կյուրիկեի ու Սմբատ Բ-ի ժամանակ կա- 
ռուցվում է վանքի երկրորդ Ամենափրկիչ եկեղեցին , որն ավելի մեծ լափեր 
ունի և ինչպես առաջինը , պատկանում է գմբեթավոր սրահների տիպին՝ 
արևմտյան անկյուններում զույգ ավանդատներով։ Ամենափրկիչ եկեղեցին 
երևան է բերում նոր ճ դեկորատիվ ոճի հատկանիշներ ։ Նրա արևելյան ճակա- 
տը մշակված է զույգ կիսասյուների վրա հենվող դեկորատիվ որմնակամար - 
ներով , և եկեղեցու բեմը լուսավորող կամարաձև պատուհանով ։ Վերևում , 
ճակտոնի գագաթի ուղղակի տակը, ուղղանկյուն մի խորշի մեջ ամփոփված 
են Այուրիկե և Սմբատ եղբայրների բարձրաքանդակները՝ եկեղեցու մակետը 
բռնած ։ Գմբեթի թմբուկը գլանաձև է ու պսակված վեղարաձև ծածկով ր Ար- 
տաքին նույնպիսի ճարտարապետական ձևերով բնորոշ է նաև ս . Աստվածա- 
ծին եկեղեցին , սակայն զուրկ արտաքին պատերը հարդարող միջոցներից : 

XI դարի սկզբին միմյանց զուգահեռ տեղադրված երկու եկեղեցիների 
միջև ընկած միջանցքը ծածկվել է որմնամույթերի վրա հենվող ու իրենց վրա 
թաղ կրող կամարներով։ Այս շենքը , որ վանքի առաջին աշխարհիկ կառուց- 
վածքն է, ենթադրաբար շինվել է որպես դպրոցի շենք ու Մագիստրոսի ճե- 
մարան անունն է կրում։ 

Վանքի մյուս աշխարհիկ շենքը ՝ գրատունն է , կառուցված 1063 թ. Կ,ու– 
րիկյան Հրանուշ թագուհու ժամանակ։ Այն տ եղա դրված է աոանձին ՝ երկու 
եկեղեցիների հյուսիս– արևելյան կողմում։ Քառակուսի հատակագծով շենք է , 
պսակված չորս ներքին պատերի կենտրոնում տեղադրված հաստահեղյոլս 
որմնասյուներին հենվող կամարների վրա նստող երդիկավոր կոնաձև ծած- 
կով։ ներսի բոլոր պատերի մեջ ձեռագրերի համար խուլ պատուհաններ ( խոր- 
շեր ) են արված։ Հարավային կողմից գրատանը կից է մի սրահ-միջանցք եր- 
կու կողմից կամարային բացվածքներով ւ 

Գրատան հարավ– արևելյան անկյունը կից է ւ/> ^՝թիդ ո թ եկեղեցուն, որի 
կառուցման ստույգ թվականը հայտնի չէ, սակայն վրան ունի 1061 թ . ար- 
ձանագրություն։ Սա ներքուստ քառաբսիդ, արտաքուստ գլանաձև ծավալով , 
արտաքին չորս խորշերով ու դեկորատիվ կամարներով հարդարված մի 
գմբեթավոր կառուցվածք է։ 

Հաղըատի վանքը նույնպես հիմնադրվել է X դարի կեսերին, Սանահնի 
վանքից մի քանի կմ հեռավորության վրա։ 

Վանքի աոաջին և գլխավոր եկեղեցին ս . նշանն է, հիմնադրված Խոսրո - 
վանույշ թագուհու կողմից 966 թ . ու ավարտված իր որդիներ Կյուրիկե Ա֊ի 
և Սմբատ Բ-ի կողմից 991 թ., այսինքն ՝ Սանահնի վանքի Ամենափրկիչ եկե- 
ղեցու շինարարությունն ավարտելուց հետո 2Տ ։ 

Ս . Նշան եկեղեցին նույնատիպ է Ս անահն ի վանքի եկեղեցիներին ։ Այն 
գմբեթավոր սրահ է , արևմտյան կողմից զույգ ավանդատներով ֆ արտաքին 


25 Տե՞ս 0. X. X^յ^Ո^X*^ԵՈՈ է ՐբՅՕՏՋ-Յ 80X06 30^860130 ^>516888, օւբ. 130 — 134. 

25 4. Ղաֆա դարցան, Հաղրատի ճարտարապետական կառույցները և վիմական արձա- 
նագրությունները, Երևան , 1963։ 
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պատերին եռանկյունաձև զույգ խորշերով, Պատերը հարթ են ու զուրկ հար- 
դարանքից, Այդ հանգամանքը , ինչպես և շինանյութը ( բազալտ ) հաղորդում 
են եկեղեցուն մի վսեմ պարզություն, բնորոշ VI– VII դարերի հայկական 
Հար տարա պետությանը։ 

Եկեղեցու հավասարակշռված , մոնումենտալ ու հանդիսավոր ծավալնե- 
րը պսակվում են լայնանիստ գմբեթի գլանաձև թմբուկով ու կոնաձև վեղա- 
րով։ Ս. Նշան եկեղեցու արևելյան պատի վերևում , ճակտոնի գագաթի տակ, 
մի քառանկյունի խորշի մեջ ամփոփված են Կյուրիկե և Սմբատ եղբայրների 
բարձրաքանդակները՝ եկեղեցու մակետով ւ 



Հաղբատի վանքի գլխավոր եկեղեցուց բացի, նույն ժամանակաշրջանում 
( ավելի ուշ), նրա արևմտյան կողմից ու առանձնակի , կառուցվել են ս . Գրի- 
գոր և ս. Աստվածածին փոքրաչափ եկեղեցական շենքերը, որոնցից առաջինի 
կառուցման ժամանակը վկայված է 1005 թվականով։ 

Անիի մայր տանարը; Բ ագրատունին երի արքունական մեծատաղանդ 

ճարտարապետ Տրդատը , Արդի նայի գմբեթավոր սրահի տիպի եկեղեցին կա- 
ռուցելուց հետո, ձեռնարկեց Անիի մայր տաճարի կառուցումը, որը նրա փայ- 
լուն ստեղծագործությունն է և իր մ ասշտաբով ու ճարտարապետական բարձր 
արժանիքներով մայրաքաղաքի գլխավոր զարդն էր։ նրա կառուցումը սկսվել 
է Սմբատ Բ Բագրատունի թա գավորի օրոք՝ 898 թ . և ավարտվել 1001 թ . Գա - 


388 


Հաչ ժողովրդի պատմության 


զիկ Ա թաղավորի կնոջ՝ Կատրամիդե թագուհու հովանավորությամբ 27 : Իր 
հորինվածքով այն վերարտադրում է դեռևս VII գարում մշակված գմբեթավոր 
բազիլիկների (Գայանե, Մրեն) տիպը ։ Բավականաչափ մեծ դահլիճի կենտ֊ 
բոնում տեղադրված են չորս հզոր փնջավոր մույթեր , գմբեթը պահող սլա- 
քաձև (երկկենտրոն ) լորս կամարներով , որոնք Տրդատ մեծանուն ճարտարա- 
պետի մուծած կարևոր նորույթներից էին * 

Մայր տաճարում Տրդատ ճարտարապետը մեծ վարպետությամբ ու բա- 
ցառիկ ուժով է կազմակերպել ներքին տարածությունը , ցուցաբերելով խիստ 
տրամաբանական ու սկզբունքորեն նոր մոտեցում։ .Կենտրոնական նավի լայ- 
նության շնորհիվ նախ և առաջ նա կարողացել է հասնել վաղ միջնադարի 
գմբեթավոր սրահներին (Պտզն ի֊Արուճ) հատուկ ներքին տարածության 

միասնականությանը , ապա մի շարք ներդաշնակ միջոցների (փնջավոր մույ– 
թեր , սլաքաձև կամախներ, ւ որմնանկարներ ) օդտադործմամբ հաղորդել տա- 
ճարին վերասլացութ յուն , ներքին դինամիկա ։ Եկեղեցական շենքի ներթին 
տարածության կազմակերպման այս նոր սկզբունքը , ինչպես նշում է Ստրժի– 
դովսկին , որդեգրվում ու լայն կիրառություն է գտնում Եվրոպա յում XII — XIV 
դարերում տարածված գոթական ճարտարապետության մեջ ։ 

Նույն այդ վերասլացութ յպն սկզբունքն իր արտահ այտությունն է գտել 
Մայր տաճարի արտաքին ճարտարապետության մեջ բ ո լսր պատերի պլաստի- 
կական մշակմամբ՝ բարակ սյուճերի վրա հենվող դեկորատիվ որմնանկար- 
ների , խորշերի , գմբեթի թմբուկի ու այն պսակող վեղարի վերաոլացությամր 
ու այլ միջոցներով 1 միասնական կապ ստեղծելով ներքին ու– արտաքին ճար- 
տարապետության միջև։ Նոր մոտեցման արդյունք են նաև ճակատների հար- 
դարման այլ միջոցները 1 ուղղանկյուն կամարաձև ու կլոր պատուհանների 
պարակալները , իրենց նրբակերտ քանդակազարդ շքամուտքերի շեշտված ծո- 
վերով և այլն։ Իր տեղադրությամբ քաղաքի արևելյան մասում (Ախուրյանի 
ձորեզրից ոչ հեռու), ճարտարապետական ներքին ու արտաքին ձևերի օրգա- 
նական կապով վերասլաց կերտվածքով ու ծավալներով Անիի Մայր տաճարը 
առաջնակարգ նշանակություն է ստանում ոչ միայն Բ ա գրատուն յաց մայրա- 
քաղաքի, այլև նույն Ժամանակաշրջանի Հայաստանի եկեղեցական ճարտա- 
րապետության մեջ 3 մարմնավորելով դարաշրջանին բնորոշ հիմնական հատ- 
կանիշները։ 

Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ զվարթնոցաաիւղ եկեղեցին Անիում Տրդատ ճար- 
տարապետի նախագծով կառուցված երկրորդ եկեղեցին է ։ Այն իրականացվել 
է 1001 — 1020 թթ . Գագիկ Ա թագավորի օրոք ։ Կատարելով պատվիրատուի 
ցանկությունը, հեղինակն այս տաճարում վերարտադրել է Զվարթնոցի տիպը ։ 
Սակայն Տրդատը չբռնեց Զվ ա թթեոցի տաճարը նույնությամբ պատճենահա- 
նողի ուղին, այլ մուծեց իր անհատականը։ Այս տաճարին նա դարաշրջանի 
ճարտարապետությանը բնորոշ գծեր հաղորդեց , ինչպես ավելի վերասլաց 
կերտվածքով , նույնպես և հարդարանքի առանձնահատկություններով։ 


27 Տե՞ս Թ. Թորամանյան, Նչսւթեր.,., Հ . / , ք, 178—189, 195—20&, 341—344։ 
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եկեղեցու պեղումների ժամանակ գտնվեց Գագիկ Ա֊ի արձանը (տաճա֊ 
րի մակետը ձեռքին ), որն էապես օգնեց այս տաճարի վերակա զմ ութ յան ը 2 * 3 
ինչպես և հավաստեց Զվարթնոց տաճարի 1 Թ. Թ՛որաման յանի կատարած վե 

րակաղմ ութ չան իսկությունը ։ 


Անիի զվարթ նոցատիոյ եկեղեցին 

Աււաքելոց եկեղեցին շահաստանի կենտրոնական մասի եկեղեցիներից– 
է։ Կառուցման թիվը ստույգ հայտնի չէ, սակայն վրայթ 1031 թ. արձանագրու- 
թյունը վկայում է, որ 9 ագրատոլն յաց շրջանի գործ Հ Սրա հորինվածքը 

նույնպես ավանդական է, պատկանում է Հոիփսիմեի տաճարի տիպին։ Խա֊ 
չա,ձև դասավորված շորս աբսիդների և անկյունային չորս՝ խորանների հետ 
միասին ներգծված են քառանկյունի պարագծի մեջ , զր ս ի& ունենալով զույգ 
եռանկյունի խորշեր բոլոր ճակատներում ։ Համաձայն Թ՝. Թորամ ան յանի վե - 
րա կազմության նախագծի , Առաքելո ց եկեղեցին պսակված՝ է եղել հինգ գըմ֊ 


28 Թ. Թորամանյան, նյութեր..., հ. 1, էշ 277 — 281 , 11. ձ. 0բ6շ.1Ա. ^տճբ. 7բ)տհ1 ք . 

ՏբԹՑՅտ, 1963, շրբ. 114—115, X. Ժ1. 0&օ.ո&շոս, Յօ^4»Տ 1բււՋ7, 5բ638Ո, 1951, շւբ. 59 — 78. 

29 Տե* ս Թ. Թորաման յան, նյութեր..., հա֊տ. I, էջ 69 — 71, 223 — 228, 11.. յ 4. ՕթեՇձԱ, 143–֊ 

ճբտոոււտ ւբ^ՋԱ, օրբ. 1*17– »Ո8. 
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Հայ Ժողովրդի պատմություն 



րեթներովյ ընդ սրում կենտրոնականը 1 ավելի խոշոր և բարձրադիր ։ Այս հուշ - 
արձանը խիստ ավերակ վիճակում է , որպիսի հանգամանքը հնարավորու– 
.թյուն չի ընձեռում գաղափար կազմել արտաքին ճարտարապետության վե- 
րաբերյալ։ 


Անի. Հովվի եկեղեցին 

՚Փրկշի եկեղեցուն կառուցված է 1036 թ. Պ ահլավունիների տոհմի Աբուլ - 
ղարիբ ա իշխանի կողմից ու . տեղադրված է Շահաստանի արևելյան ծայրամա- 
սում °^։ Սա, ինչպես –և Ա պո սլամ րենց եկեղեցին Անիում պատկանում են բազ– 
մարսիդ տաճարների Հ եղվարդի Զորավոր , Ւրինդ ) տիպին ։ Արտաքուստ բազ- 
մանիստ պարագծի մեջ ՛ներդրված են ութ կիսաշրջան աբսիդներ , որոնցից 
արևելյանը շեշտված է իր առավել մեծ չափերով։ Աբսիդների միջև, պատե- 
րի առջև կանգնեցված մեկական սյուները միացված են կամարներով , որոնց 
վրա հենվում է գմբեթի կլոր թմբուկը։ 

Առաջին հարկի բազմանիստ ծավալը և նրա վրա բարձրացող գմբեթի 
կլոր թմբուկը հարդպրված են զույգ սյուների վրա հենվող որմնակամ արնե - 
րով, որոնք եկեղեցու արտա՛քին ճարտարապետությանը հաղորդում են նըր– 


–Տէ ; Տե՞ս քք. ձ. 16 րրբյ;ա, շրբ. 127 — >128. 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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բին բարեկազմություն։ Փրկչի եկեղեցին ներքուստ սվաղված է եղել ու զար֊, 
պարված որմնանկարներով^՝ ։ 

2ովվի եկեղեցին պտնվում է Անիի պարիսպներից դուրս $ հյուսիսային 
արվարձանում։ Համաձայն ավանդության կառուցել է մի ծեր հովիվ ։ որին, 
զատկի օրը չի հաջողվել մտնել մայրաքաղաքի որևիցե եկեղեցի , այղ պատ- 
ճառով էլ որոշել է կառուցել իր եկեղեցին։ Կառուցման ժամանակը ստույգ 
հայտնի չէ . համարվում է XI դարի հուշարձան ։ Սա եզակի եկեղեցական մի 
շենք է՝ աստղաձև հատակագծով ու եռահարկ (Զվարթնոցի՛ հեռավոր նմանու- 
թյամբ) ծավալային հորինվածքով։ Հատակագիծն ունի բարդ գծանկար , ուր 
վեցաթև աստղը ներգծված է արտաքուստ 12 եռանկյունի և 6 կիսաշրջան որմ– 
նախորշերով կտրտված եզրագծի մեջ ։ Երկրորդ հարկը հենվում է ներքին վեց 
ջլակամ արների վրա, որոնք միանում են ծածկի կենտրոնում ու ամրացվում 
էի ա կող քարով 132 ։ 

Եռահարկ լուծված ծավալը իր բաժանումներով համաչափ է ու համա- 
պատասխան հատակագծային հորինվածքին և եկեղեցուն հաղորդում է քան- 
դակագործական բարեկազմություն և գողտրիկ տեսք։ 

Մաքսատան շենքը կամ Մանուշեի մզկիթը տեղադրված է Աշոտյան պա - 
րիսպների արևելյան վերջավորության մոտ, Ախուրյանի ձորեզրին։ Հավա- 
նաբար կառուցվել է Գագիկ Ա Զ ագրատունու օրոք ( մոտը գտնվում է արձա- 
նագրություն այդ անվան հիշ ատակությամբ)։ Ելնելով տեղադրությունից,. 
Հ . Օրբելին ենթադրում է, որ շենքը մ աքսատուն կամ պահակակետ է եղել //■ 
ավելի ուշ ճ 1072 թ. հետո Շ ադդադյանների կողմից վերածվել է մզկիթի՝ 
և հյուսիսային անկյանը կցվել է բազմանիստ միէնարեն 33 ։ 

Հիմնական շենքը երկհարկանի է։ Վերին հարկը մի ընդարձակ սյունա • 
զարդ դահլիճ է, երկու շարք, երեքական սյուներովդ որոնց շնորհիվ դահլի- 
ճի տարածությունը բաժանվում է երեք մասի։ Դահլիճի երկայն ական ու լայ- 
նական պատերին , սյուների քայլին համապատասխան կան որմնասյուներ , 
որոնց վրա նստում են սյուներից ձգված կամարները հ 

Թեև դահլիճի հարավային պատին կան Ախուրյանի կիրճի կողմը բաց - 
վող լորս պատուհաններ , սակայն դահլիճը լուսավորվում էր նաև վերևից, 
ծածկի մեջ եղած երդիկների միջոցով , որպիսի հանգամանքը նույնպես ապա- 
ցույց է շենքի աշխարհիկ ծագման։ 

Խծկոնք կամ Խծկունքի հուշարձանախումբը գտնվում է Անիից մոտ 40 կմ 
դեպի հարավ-արևելք, Տեկոր գետակի անդնդախոր կիրճի ձախ լանջին 3 *։ Հինգ 
եկեղեցիներից բաղկացած ճարտարապետական* այս. հոյակապ համալիրը 
գեղատեսիլութ յան սկզբունքի կիրառման մի բացառիկ հաջող օրինակ է ոէ 


31 Տե ք ս I*. ք^որամանյան, Նյութեր.,., հ. I , էջ 277—281։։ 

32 Տհ*է ւ նույն տեղում, էշ 338 — 340։ 

38 Տե\ Ա. ձ. ՕբՇշ/ւս, է13ճբ8տտե16 յբ>տհւ, <րրբ. 107. 

34 Տե թ ս Թ. Խւրամա&յան, Նյութեր..., հատ. I, էջ 3111—311։* 
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միայն Բագրատունյաց շրջանի, այլև ողջ միջնադարյան հայ ճարտարապետ 
•տ ութ յան մեջ։ Խմբի մեջ մտնող եկեղեցիների (բացի ս . Սարդիս եկեղեցուց # 
■ւ կառուցման ժամանակը հայտնի չէ։ Թ . Թորամանյանը, ելնելով ս. Սարա - 
պետ եկեղեցու հատակագծի ավանդական ձևերից , գտնում է, որ այն կա ֊ 
ռուցվել է X դարից առաջ , գուցե և ավելի շուտ ։ Մնացածները , անկախ այն 
բանից, որ հատակագծային ու ծա վալա ֊տարածական հորինվածքով միմ- 
յանցից տարբեր են, իրենց ճարտարապետական ընդհանուր հատկանիշնե- 
րով վերաբերում են Բագրատունյաց շրջանին ւ 



հծկոնք, ընղհանուր տեսքը 


Ա, Սարապեյւո . եկեղեցին ուղղանկյուն հատակագծով քառա խորան կա- 
ոուցվածք է։ նրա արևմտյան .՛պատին փորագրված արձանագրության մեջ հի- 
շատակված է Կատրանիդե թագուհ ոա. անունը և 1001 թ բայց դա կարող է 
վեր աբերել ավելի վաղ էլառոշյցվլած այո եկեղեցու վերանորոգմանը ։ 

Արտաքուստ ր ո ԷՂՐ.1է» ՝ ա *Լ^Ժ 2 ոլս3 բազմանիստ (20 նիստերով) ս . Սար- 
դիս եկեղեցին, որը հուշարձանախմբի զարդն է կազմում , հատակագծում 
յթառաբսիդ հորինվածք /ունի, ար սի գների միջև տեղավորված ավանդատնե- 
րով։ Համաձայն Սամուել ։Ան՚եցռւ վկայության, այն կառուցել է տվել Վեստ 
Աարգիսը՝ .1027 թ,։ Եկեղեցու երկաստիճան ծավալների մշակումը որոշակի 
աղերս ունի Զվարթնոցի հետ .ու ՛նրա հեռավոր ազդեցությունն է կրում։ Առա֊ 
յջին հարկի բոլոր "նիստերը հարդարված են զույգ սյուների վրա հանգչող 
որմնակամարներով, իսկ ավելի սլացիկ վերին հարկում , սյուների վրա, որմ - 
նակամ արների փոխարեն .ճակտոններ են արված է 
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Հայ մշակույթը IX֊ XI դարերում 


Խծ կոնքի ճարտարապետական • հուշարձաններից ուշագրավ և ինքնա- 
տիպ է նաև առանձնակի կանգնած ճ/. Ստեփանոս եկեղեցին ։ 





Մարմաշենի Վահրաւ1աշհ6 հ1|եւլԼց|ւՏ 


Այս հոյակապ անսամբլը , որ հայ ճարտարապետության գոհարներից 
էր, ցավոք ոչնչացված է այժմ։ Հինգ եկեղեցիներից տեղում մնացել է միայն> 
ս. Ս արդիս եկեղեցին, այն էլ խիստ խարխլված վիճակում։ 
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Հայ ժողովրդի պատմության 


ՄարմնԱ ՚>է նի ճարտարապետական Համալիրը Հ Լենին ական քաղաքից ոչ 
հեռու) Բ ա գրատուն յաց ժամանակաշրջանի լավագույն հուշարձաններից է։ 
Այն բաղկացած է տարբեր տիպերի չորս եկեղեցիներից, գավթից, մի մա֊ 
տ ուռից ու խաչարձաններից, բոլորը միասին տեղադրված Ախուրյան գետի 
ձախափնյա ֊մի հարթության վր ա 35 * Վանքի գլխավոր եկեղեցու կառուցումը 
սկսվել է 986 . թ>, ավարտվել է 1029 –ին Հ սպարապետ Վահրամ Պահլավունու 
կողմից, •Որի անունով եկեղեցին նաև Վահրամաշեն է կմ։ չվում։ Սա X գա- 
րի համար արդեն կանոնիկ դարձած և իր բոլոր հատկանիշներով վերին աս- 
տիճանի կատարյալ գմբեթավոր սրահ է, հարավային արևելյան և հյուսիսա- 
յին պատերին բավականաչափ խոր ընկած խորշերով ։ Դարաշրջանի ճար- 
տարապետական ոճն իր փայլուն մարմնավորումն է գտել այս հուշարձա- 
նում։ նրա, բո լոր պատերը պլաստիկորեն մշակված են զույգ որմնասյուների 
. վրա հենվող որմնակամարներով , որոնց ռիթմն ու համաչափությունները յու- 
րաքանչյուր • ճակատի կենտրոնական մասում առավել շեշտված են։ Գմբեթի 
բազմ աֆիստ թմբ ուկը , ո թ ՛պսակվում է հովանոցաձև ծալքավոր վեղարով, 
մշակված է նույն սկզբունքով, ինչ պատերը ։ Յուրաքանչյուր նիստի երկու 
անկյունները չշեշտված ևն .երեքական որմնասյուներից բաղկացած փնջերով , 
- որոնք հիմք են ■ ծառայում ճակտոնների հյութեղ քիվերի համար։ ճարտա- 
րապետական նրբակեբտ մանրամ ասներով և բարձր վարպետությամբ են 
ձևավղրված * եկեղեցու մուտքը և պատուհանները, որմնասյուների խարիսխ- 
ներն ու խոյակները և. այլ մանրամասներ։ Մարմաջեն է ր մեծ եկեղեցին իր 
ճարտարապետական Հարուստ յձևերի միասնությամբ և արտահայտչությամբ . 
անվերապահորեն պիտի Համարվի հասուն ու տաղանդավոր Հ ցավոք անա- 
նուն ) ճարտարապետի փյպյլուն ստեղծագործություն և քննվող ժամ անակա • 
շրջանի եկեղեցական լավագույն շենքերից մեկը։ 

Մ արմաշենի փոքր եկեղեցին կառուցված է մեծի կողքին ՝ հյուսիսից ըն- 
դամենը մի քանի մետր հեռավորությամբ։ Պատկանում է նույն տիպին, ինչ 
մեծը և, հավանական է, կառուցված է եղել նույն ժամանակ ։ Այժմ կիստ- 
վեր է ։ 

Մ արմաշենի երրորդ , չափերով ավելի փոքր եկեղեցին տեղադրված է մեծ 
եկեղեցու հարավային կողմում . իր ճարտարապետությամբ սա էապես տար- 
բերվում է մնացած երկուսից ։ Առանց հարդարանքի գլանաձև թմբուկով դըմ– 
բեթավոր կառուցվածք է։ 

1940-ական թվականներին այստեղ կատարված պեղումների շնորհիվ 
բացվեցին Մարմաշենի չորրորդ եկեղեցու ավերակները ։ Սա արտաքուստ 
■կլոր ( ավելի շուտ բազմանիստ) ներքուստ քառաբսիդ ու չորս ավանդատնե- 
րով մի եկեղեցի է եղել, հատակագծով նման ■ Խծկոնքի ս. Սարդիս եկեղեցուն 
և հավանաբար կառուցվել է XI դարի առաջին երեսնամյակում։ 

Բքնիի և Կհչաւփճի եկեղեցիները պատմական Մաղաղ գավառում Պահ֊ 
՚ւավունիների ծավալած բեղմնավոր շինարարական գործունեության արգա- 
սիքներից են՛։ X դարի Վերջի և XI դարի ս կղբին Վասակ Պ ահ լա վանին և իր 
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Հայ մշակույթը IX — XI դարերում։ 
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որդի Գրիգոր Մ ագիստրոսը կառուցել են Բջնիի ամրոցը և ս . Աստվածածին 
եկեղեցին (1031), ինչպես և Կելառիսի (Կ ելա ռուքի.) վանքի առաջնեկ՝ ս. Գրի- 
գոր եկեղեցին (1033)։ ճարտարապետական հորինվածքով երկուսն էլ պատ– 
կանում են գմբեթավոր սրահի տիպինր 

Սրանց արտաքին ճարտարապետությունը պարզ է ու վսեմ , ճակատնե- 
րը զուրկ են հարզարանքի միջոցներից, Եռանկյունաձև խորշերը ամփոփված 
են միայն արևելյան պատերում և ունեն կոնստրուկտիվ, միաժամանակ գեղա- 
գիտական նշանակություն՝ լույս ու ստվերով աշխուժացնում են այդ ճակատ– 
ներրւ 

Ավելի հարուստ է մշակված Կելառիսի ս. Գրիգոր եկեղեցու հարավային 
մուտքը, այն իր ձևերով խիստ ընդգծվում է խուլ և անպաճույճ ճակատի վրա։ 

Բջնիի ս. Աստվածածին եկեղեցու գմբեթը հենվում է գլանաձև թմբուկի 
վրա ու պսակված է հովանոցաձև մանրածալ վեղարով, Հավանաբար Նոլյն– 
պիսի վեղար է ունեցել նաև Կելառիսի ս. Գրիգոր եկեղեցու գմբեթը, որից 
պահպանվել է գլանաձև թմբուկի մի մասը միայն ։ 

Այսպիսով, շուրջ երկու գար տևող արաբական, տիրապետության ծանր 
լուծը թոթափելուց հետո, անկախություն նվաճած ֆեոդալական Հայաստա- 
նի* ինչպես կենտրոնական (Բագրատունյաց), այնպես էլ առանձին թագա֊ 
վորությունների (Սյունիքի # Վասպոլրականի Ւ Գռւգարքի 3 Կարսի) սահման ֊ 
ներում , երկրի տնտեսական ընդհանուր բարգավաճման հիման. վրա, հայ– 
կական քաղաքաշինական արվեստն ու ճարտարապետությունը 1X^X1 դաբի- 
րում ապրում են նոր ծաղկում և նշանակալից զարգացում է 
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ԳԼՈՒԽ ՔՍԱՆՅՈԹԵՐՈՐԴ 


Ս I 1 Վ Ե Ս տ 

1. ՔԱՆԴԱԿԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆ 

Մշակութային նոր վերելքը, բնականաբար , դրսևորվեց նաև ճարտարա- 
պետության հետ անմիջականորեն զուգորդված դեկորատիվ-քարակոփ ար- 
վեստի բնագավառում , - արտահայտվելով տաճարների գեղարվեստական ձե– 
վավորմամբ և հատկապես արտաքին ճակատների զար դար մ ամ բ՝ քանդակ- 
ներով։ 

VII դ. հայկական ճարտարապետությունը համեմատաբար զուսպ հար- 
՛դարանք ուներ։ X — XI և հետագա գաբերում ճարտարապետական հուշար- 
ձանների հարդարանքը նոր զար գա բում է ապրում , Հանդես են * դաշիս - դեկո- 
րատիվ նշանակություն • ունեցող նոր ձևեր ։ Աճում է զարդարվեստի նշանա- 
կությունը։ քանդակազարդ հարդարանքը դառնում է կաոուցվածք խ անբա- 
ժանելի մասը։ Առավել *ճոխ են ձևավորվում տաճարների, շքամուտքերը և այլ 
մանրամասԱերը, բուսական բանդակներն ավելի են ոճավորվում , երկրա- 
չափական ձևերը ՛սկսում են մանրանալ և ձեռք բերել բարդ ու նուրբ գծա- 
գրություն։ 

Սակայն , քանդակագործական արվեստը չի սահմանափակվում միայն 
զար դա պատ կերայթն դեկորատիվ նշանակությամբ։ Ծավալվում է նաև թե- 
մատիկ ֆէգուրալ քանդակագործությունը։ Ընդ որում,, դրանք հեռանալով 
հնից եկող և վաղ միջնադարին բնորոշ սիմվոլիկ բնույթից և շարունակելով 
VI — VII դարերի փոթողների ու որոշ ճար տար սոգ ե տա կան՛ հուշարձանների 
–(Մրեն, Պտղեի, Միսիան և այլն) վրա տեղ գտած պատկերագրական սովո- 
րույթները սյուժետ ային առումով դաոնում են ավելի ■ կոնկրետ * եացի այդ, 
եթե V — VII դարերի քանդակագործության նպատակը , հիմնականում , հա- 
յերի քրիստոնյա դառնալու փաստի հավերժաց՜ումն էր Ա Հայաստանում 
^քրիստոնեական հավատքի ամրապնդումը, ապա X — XI դարերի քանդակա- 
գործության գաղափարական իմաստը , մի կողմֆց ճ ոգու փրկության մասին 
Նղած կրոն ա– ասկետ ական հա՛սկացություններն էին՝, մյուս՛ կողմի ց՝ օբյեկ- 
տիվ իրականության նկատմամբ ցուցաբերվող հետաքրքրությունը։ Այդ տե- 
սակետից նշան՛ավոր հուշարձան է Աղթամարի օ. Խաշ եկեղե՛ցին՛, ուր ժամա- 
նակի համար բնորոշ գաղափարական հիմնական . դրվածքը , համաձայն որի 
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Հայ մշակույթը II - X/ դարերում 


օբյեկտիվ իրականության ուղղակի ընկալումը արվեստում երևակվում է աս– 
կետիզմի ու սպիրիտուալիզմի տեսանկյունով, դրսևորվել է բարձր արվես - 
տով^ւ 

Հռչակավոր ճարտարապետ և քանդակագործ Մանուելը հուշարձանի ար- 
տաքին պատերն ամբողջությամբ պատել է կրոնական, ինչպես նաև Արծրունի 
իշխանական տունը ներկայացնող աշխարհիկ պատկերաքանդակներով, 



Աղթամարի տսւ6աւփ քանդակներիդ 

Թեմաաիկ բազմազան ութ յամբ ։ մանավանդ աշխարհիկ բովան դակու - 
թյամլ. 2յ աչքի է ընկնում տ աճարի վերին մասով անցնող ու ամբողջ հուշար- 
ձանը շրջանցող լայն զարդագոտին , որի վրա խաղողի որթին մ իահ չուսված 


1 Աղթամարի ս. Խաշ եկեղեցու քանդակների մասին տե ս իք. .4. ՕթՇՇ.\Ա, ՈՅ&18 I 9Ա101 Յֆ– 

սոոշսօրօ ՅՕ^տշրոՑ ւա օշրբօտք ճ.\ւՁ.\րտւբ, «1136բ3»»եյ6 րբ^եւ», 1Ա.. 1968. .Տ. 0€ր–\8րտ8Տ10Ո, 
ձշհէՅաՅր, ԸհսրԸհ օք էհտ Ւ1 օ1յ՝ Օրօտտ, Ւ^Ջր\՚ 0 ր<ճ , 1965. 
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են կենդանիների , մարդկանց , որսի ու այգեկութի տեսարաններ ներկայաց- 
նող քանդակներ։ Արևելյան ճակատում այն ընդհատվում է գինու գավաթը 
ձեռքին ծալապատիկ նստած Գագիկ թագավորի պատկերաքանդակով։ 

Հին և Նոր կտակարաններից վերցրած թեմաները , մարգարեների ու 
առաքյալների, երբեմն կլոր շրջանակների մեջ ամփոփված սրբերի պատկե- 
րաքանդակները ամբողջապես ծածկում են տ աճարի ճակատների հարթու- 
թյունները։ Այստեղ պատկերված են աստվածաջնշա յին հերոսները ՝ Գավիթ 
մարգարեն ու Սամսոնը, ինչպես և Աբրահամի, Հովնան ու Դանիել մարգա- 
րեների հետ կապված զրույցները։ Ռազմիկ սրբերի ՝ Ռեոգորոսի, Գեորգի է 
Սարգսի կողքին մենք տեսնում ենք 786 թ . արաբների կողմից նահատակված 
ու սրբերի շարքը դասված Համազասպ ու Սահակ Արծրունիների պատկերա- 
քանդակները։ Սրանց հետ մեկտեղ քանդակված են նաև Քրիստոսը ՝ գահի 



Աւլթամարի տան արի զարդագոտին Արև ե| յան ՜նակաաում 

վրա, Տ իրամ այրը ճ մանուկ Հիսուսը գրկին և այլն։ Ավետարանիչների պատ- 
կերաքանդակները տեղավորված են ճակտոնների վրա ։ Հյուսիսային պատին 
քանդակված են Ադամն ու Եվան։ Արևելյան ճակատի քանդակներում աստ- 
վածաշնչային կերպարների (Ադամ, Եղիա, Հովհաննես Մկրտիչ) շարքում 
ներկայացված են Գրիգոր Լուսավորիչը, Թադեոս ու Քարթուղիմեոս առաք- 
յալները , որոնք, ըստ ավանդության , Հայաստանում տարածեցին քրիստոնեու- 
թյուն։ Առանձնակի նշանակություն ունի տաճարի արևմտյան ճակատի 
բարձրաքանդակը, ուր կենտրոնական պատուհանի երկու կողմերում պատ- 
կերված են Գագիկ Արծրունին ու Քրիստոսը ՝ ամբողջ հասակով, Գագիկը ար- 
քայավայել ճոխ զգեստավորված 1 Փրկչին է մատուցում եկեղեցու մոդելը , 
իսկ Քրիստոսը օրհնում է նրան ։ Պատուհանի տակ , երկու հրեշտակ բռնել են 
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շրջան ակի մեջ ամփոփված հավասարաթև խաչ։ ճակատային հարթության 
ծայրամասերի աղատ տարածության վրա քանդակված են երկու քերովբե֊ 
ներ, որոնք ամբողջացնում են խմբաքանդակի հորինվածքը։ 

Տաճարի ճակատային քանդակներում մասամբ կրկնվում են ոչ միայն 
IV -1Ա դարերում տարածված պատկերաքանդակների թեմաները (Իսահա֊ 
կի զոհաբերությունը , Դանիելի և երեք մանուկների զրույցը և այլն ), այլև 
ոճական որոշ հնավանդ սովորույթներ։ Այդուհանդերձ տաճարի արտաքին 
ճակատային քանդակները 1 ինչպես և ներ սի որմնանկարները , թե իրենց թե - 
մատիկայով և թե ոճական առանձնահատկություններով հանդիսանում են 
առավելապես նոր ժամանակաշրջանի գաղափարների և ոճի արտահայտիչը։ 
Աղթամարի քանդակների ու որմնանկարների նշանակությունը մեծանում էլ 
նաև նրանով, որ ընդհանրապես Մերձավոր Արևելքի քրիստոնեական արվես - 
տը այնքան էլ հարուստ չէ X դարին վերաբերող հուշարձաններով։ 

X դարում առանձնապես լայն տարածում են գտնում այսպես կոչված 
կտիտռր ական քանդակները , օրինակ , արդեն հիշատակված Գագիկ Ա Արծ - 
րունու քանդակը 1 եկեղեցու մոդելը ձեռքին ։ VI — VII դարերի ճարտարապե- 
տական կառուցվածքների վրա նույնպես հանդիպում են իշխանների ու 
ազնվազարմ անձանց պատկերաքանդակներ , որոնց նպատակն է հավեր- 
ժ՛ացնել որևէ բարձրաստիճան իշխանի, նրա շինարարական գործունեությու- 
նը, եկեղեցու և հավատքի հովանավոր դերը ։ Մինչդեռ X — XI և հետագա դա- 
րերի կտիտորական քանդակներն առանձնապես ընդգծում են հոգու փրկու- 
թյան գաղափարը, որն անհատի հոգեբանության մեջ ձեռք է բերում աննախ- 
ընթաց նշանակություն։ Մեծանում է սուբյեկտիվ մտածողության և սեփա- 
կան բախտը հավատի միջոցով տնօրինելու ձգտում ը , որի շնորհիվ էլ առա- 
ջանում է մարդուն անհատականացված գծերով ներկայացնելու պահանջը։ Ուս - 
տ ի միջնադարյան արվեստին բնորոշ ընդհանուր պատկերագրական տիպային 
լուծումների փոխարեն ( պահպանելով հ անդերձ պատկերվող անհատի ար- 
տաքին ձևերի սխեմատիկ ու վերացարկված պատկերման ավանդույթը ), 
կտիտորական քանդակներում սկսում է երևալ նաև կոնկրետ անհատը ՝ իր 
աշխարհիկ, երկրային էությամբ ու անհատականացված հատկանիշներով։ Սա 
իր հերթին բերղւմ է նաև դիմանկարային մոմենտների վերարտադրման 
որոշ պահանջ։ Այսպես, օրինակ, պատմիչի վկայությամբ, Գագիկ Արծրունու 
Աղթ ամարի պատկերաքանդակը նրա ճշմարիտ նմանությունն է։ 

Կտիտորական քանդակներն առանձնապես տարածում են գտնում Բագ– 
րատունյաց շրջանում։ Մշակվում է տաճարի շինարարությունը հովանավորող 
բարձրաստիճան անձնավորությունների պատկերման որոշակի միակերպ հո- 
րինվածք։ Ըստ այդմ կտիտորները պատկերվում են տաճարի արևելյան ճա- 
կատին, բարձրադիր խորշի մեջ ։ 

Այս տիպի քանդակներից առաջին հերթին պետք է նշել Ս անահնի Ամե- 
նափրկիչ կոչված եկեղեցու (966) արևելյան ճակատի բարձրաքանդակը, ինչ - 
• պես նաև Հաղբատի ս * նշան եկեղեցու արևելյան ճակատի որմնախորշում 
ամփոփված Սմբատ և Գուրգեն Բ ագրատունիների խմբաքանդակները ։ Հաղ- 
բատի խմբաքանդակը ք ի տարբերություն Աղթամարի ու Ս անահնի , ունի ծա- 
վալային ու պարզ ընդհանրացված ձևեր ։ Ընդգծելով պատկերների վեհաշուք 
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մոնումենտալ էությունը, դրանք երևակվում են լայն մակերեսներով ու ամբող- 
ջական ռելիեֆ զանգվածով ։ . Իր ծավալային բնույթով հանդերձ , Հաղբատի 
խմբաքանդակը, ըստ էության, հանդիսանում է պատի հարթության ամբող- 
ջական մասը և դիտվում է միայն դիմացից, ուստի և ընկալվում է կառուց- 
վածքի հետ օրգանական կապի մեջ։ Այս առումով Հաղբատի խմբաքանդակը 
քանդակների այս խմբում յուրահատուկ նշանակություն է ստանում և գե- 
ղարվեստական բարձր արժեք է ներկայացնում։ 

Ծավալային քանդակագործության հետագա զարգացման արգասիք է 
Հ . ։ ադիկ Ա Բադրատունու քանդակը (հայտնաբերվել է Ն. Մառի պեղումնև - 
յ։ի.դ) 9 , որը տեղավորված է եղել Գադիկ թագավորի կառուցած ս « Գրիգոր 
զվարթնոցատիպ տաճարի արևելյան ճակատին 1 ամբողջ հասակով , ձեռքին ՝ 
եկեղեցու մոդելը։ Չնայած ձևերի ու համամասնությունների ընդհանրացված 
կերպավորմանը, Գադիկի քանդակում 1 ինչպես և Հաղբատի քանդակներում , 



Սմբատ Ա Դարզեն թագավորների քանդակը Հա գթատի ս. Նշան տան արի նակաաին 


վերացական տիպային լուծման փոխարեն , ընդգծված է կոնկրետ անձնավո– 
րություն իր անհատականացված հատկանիշներով։ Գադիկ Բադրատունու 
քանդակը հայկական միջնադարից մեզ հայտնի առաջին ծավալային կլոր 
քանդակն է։ Այն, որոշ առումով նաև Հաղբատի խմբաքանդակը , նոր երևույթ 
էին հայկական միջնադարյան քանդակագործության մեջ և նշանավորում էին 
մարդկային պատկերաքանդակների զարգացման մի նոր շրջան, մանավանդ, 
որ Աղթամ արի ու Ս անահնի քանդակներն իրենց հարթաքանդակային բնույ - 
թով հիմնականում կրկնում էին պատկերաքանդակների հնավանդ հարթ ձե– 
վերը։ 


2 Տե՞ս Ո. ձՀոթթ, <րրբ. 59 — 60. 


լաչ մ յակո* էթր IX — XI յարերում 
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ճ — XI դարերի հայկական միջնադարյան քանդակագործության պատմու- 
թյան համար ուշագրավ հուշարձան է Բղենո նորավանքը (Գորիսի շրշան), 
որը Աղթամարից հետո այդ ժամանա՛կներից մեզ հայտնի միակ շինությունն 
է՝ զարդարված հարուստ պատկերաքանդակներով, Վերջիններս տարբերվում 



Բղենո Նորավանքի քանդակներից 

են Աղթամարի քանդակներից նրանով է որ ներկայացնում են միայն քրիստո- 
սի հետ կապված տերունական պատկերագրական շարք։ Այս հանգամանքն 
ինքնին ցույց է տալիս երկու կառույցների նպատակային տարբերությունը ։ 
Եթե Աղթամարի ս. Խաշի քանդակներն ունեին ավելի ընդարձակ գաղափա- 
րական բովանդակություն, ապա Բղենո նորավանքի քանդակները դուրս չէին 
էլ» սլիս կրոնական պատկերացումների շրջանակներից։ Այդուհանդերձ, Բղենո 


21։ — 272 
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Հայ մազովրգի պատմության 


նորավանքի քանդակները մեծ աղերս ցուցաբերելով Սյունիքի մանրանկար- 
չության և որմնանկարչության հետ (էջմիածնի ավետարան , Տա թզ որմնա- 
նկարներ և այլն) վկայում են Սյունյաց գեղարվեստական ամբողջական դըպ– 
րոցի գոյության մասին։ 



Բզենո Նորավանքի քանդակներից 

IX — X դարերում հայ քանդակագործության մեջ ձևավորվեց մի նոր և 
Նշանակալից երևույթ՝ խաչքարերի արվեստը Յ ք Դրանք հիմնականում պատ֊ 
վանդանի վրա կանգնեցվող քարե սալեր են, որոնց արևմտյան երեսին 
քրիստոնեության խորհրդանիշ խաշը ճ շրջապատված ճոխ զարդաքանդակն ե ֊ 

8 Խաչքարերի մասին տե՜ս Ս. Բարի։ ագար յան, Միջնադարյան հայ ճարտարապետներ և 
■քարգործ վարպետներ , Եր Լան, 1963, էջ 121 — 137, Լ. Ազարյան, Հայկական խաչքարեր , աէրե– 
բունի 2 հրատ., 1973 1 



ևաչք«ր. Նորադար 996 թ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


րով , փոխարինելով IV — VII դարերի քառակող կոթող֊ խաշերին , IX դարում 
արդեն լայն կիրառություն ստացան և կատարելության հասան իրենց բարձր 
արվեստով։ Եթե IV — VII դարերի քառակող կոթողներն ալքի են ընկնում 
պատկերաքանդակներով ապա խաչքարերը դարձան քարի վրա քանդակ - 
ված զարդարվեստի ըն դարձա կ բնագավառ, տալով վերին աստիճանի բաղ - 
մազան , նրրին ու հարուստ քանդակների իսկական գլուխգործոցներ։ Խաշ ֊ 
քարերը սոսկ գերեզմանների վրա կանգնեցվող հուշարձաններ չեն եղել, այլ 
ունեցել են տարբեր նշանակություն ՝ կոթող հուշարձան կանգնեցված այս կամ 
այն դեպքի և եղելության առթիվ, նշանավոր անձանց հիշատակին , երբեմն 
էլ նվիրված ճանապարհների , աղբյուրների յ սրբավայրերի շինարարությանն 
ու ժողովրդական որևէ ավանդության ։ Նրանց վրա կենտրոն ակ ւսն տ եղր 

բռնում է խաշի պատկերը . այն մեծ մասամբ ուղեկցվում է քանդակազար- 
դի բազմազան մոտիվներով, որոնք ունեն նաև խորհրդանշական իմաստ։ Այդ 
ամենի շնորհիվ խաչքարերը լայն տարածում գտան (նրանց թիվը հազարնե- 
րի է հասնում ) և դարձան ժողովրդական քանդակագործական արվեստի մի 
ծ ավալուն ասպարեզ։ 

2. ՈՐՄՆԱՆԿԱՐՁՈԻԹՅՈԻՆ 

IX — XI դարերում նոր զարգացում ապրեց նաև որմնանկարչությունը Կ 
Բագրատունի և Արծրունի թագավորներն իրենց նորակառույց պալատներն ու 
տաճարները զարգարում են հոյակապ որմնանկարներով ու զարդապատկեր֊ 
ներով^։ Զմայլանքով ու բանաստեղծորեն է նկարագրում Թովմա Արծրունին 
Աղթամ արի պալատի և նրա որմնանկարների ճոխությունն ու գեղեցկությունը : 
Այ ստեղ պատկերված է եղել խնջույքի պահին սպասավորներով, գուսաննե- 
րով ու պարուհիներով շրջապատված Գագիկ թագավորը՝ ոսկեզօծ դահին 
բազմած - պալատի պատերը ծածկված են եղել նաև ռազմի, ըմբշամարտի 
տեսարաններով 9 գազանների , թռչունների և այլ պատկերներով։ 

Որմնանկարչությունը, ավելի քան քանդակագործությունը, կապված լի- 
նելով տաճարների կառուցվածքի ընձեռած հնարավորությունների հետ, բը֊ 
ն ական ա բար պետք է հարմարվեր ճարտարապետական ձևերի թելադրանքին : 
Հակառակ բյ ուզան դա կանի, հայկական ճարտարապետությանը բնորոշ ներ- 
քին մակերեսների պաըզ ու ողորկ մշակումը համարյա բացառում էր պատը 
ծեփով ու ապա որմնանկարներով ծածկելու պահանջը ։ Ոացի այդ, հայկա- 
կան տաճարը իր մտահղացման ամբողջականությամբ ու ճարտարապետա- 
կան լուծումներով, մանավանդ ներքին տարածության կատարելության 
հասցված– պարզությամբ, հարդարանքի օժանդակ միջոցների մեծ կարիք չէր 
զգում։ ՀիմնակսՀևում դրանով է բացատրվում , որ հայկական տաճարներն 
ունեն համեմատաբար զուսպ զարդարանք, որը հայկական եկեղեցու պատ֊ 


4 մ1. ձ. ՀէցթէւօՑՕք 1<թ37ճ8յւ տրրօբոո ;ւբ68«6Ձբ31րաօ«)ճ *»8օաւշս, ՏբՇՏՁ», 1 957, 
հ։ րթ. 15 — 16. 

5 Տե թ յւ ք^նվմա Արծրունի, կշ 474 — 487 / 


Հայ մշակ*4յթր 11 — 11 գարերամ 
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կերամարտ լինելու հետևանքը չէ, ինչպես կարծում են որոշ ուսումնասիրող - 
ներ։ Ավելին , մոտավորապես X դարին վերաբերող հուշարձանները վկա- 
յում են, որ հայկական որմնանկարչության պահպանված նմուշները որքա- 
նով էլ փոքրաթիվ են ու հատվածական , այնուամենայնիվ իրենք որոշակի 
տեղն ու նշանակությունն ունեն քրիստոնեական Արևելքի միջնադարյան ար- 
վեստի պատմության մեջ ։ Դրա լավագույն գրավականներն են Աղթամարի 
Սա Խաչ եկեղեցու և Տաթևի վանքի ըստ էության հազվագյուտ որմնանկար- 
ները ։ 

Աղթամարի որմնանկարները կատարվել են այդ տաճարի կառուցման 
ժամանակ (915 — 921) և ամենայն հավանականությամբ այդ կառույցի ճար- 
տարապետ և արտաքին ճակատների քանդակների հեղինակ Մ անուելի ղեկա- 
վարությամբ։ Աչդ են վկայում քանդակների ու որմնանկարների միջև եղած 
ոճական ընդհանրություններն ու գաղափարական այն կապը, որը միահյուս- 
վելով տաճարի ճարտարապետական կերպարին , վերարտադրում է մի ամ- 
բողջական մտահղացում։ Հենց այս վերջին հանգամանքն էլ Աղթամա- 
րի եկեղեցին դարձնում է X դարի արվեստի ընդհանուր պատմության 
հազվագյուտ երևույթներից մեկը։ 

Աղթամարի տաճարը թերևս այն միակ հուշարձանն է , որի որմնանկար- 
ները համեմատաբար ամբողջական են պահպանվել և հնարավորություն են 
տալիս պատկերացում կազմելու ժամանակի պատկերագրության ու նրա ոճա- 
կան առանձնահատկությունների մասին։ 

Ամբողջ շարքը սկսվում է գմբեթի թմբուկի արևելյան կողմից , ուր հա- 
ջորդաբար պատկերված են Ադամի ու Եվայի արարչության, նրանց մեղսա- 
գործության ու դրախտից արտաքսվելու տեսարանները ։ Հավանաբար եղել 
են նաև Հին կտակարանից վերցված այլ դրվագներ, որոնք քայքայվել են և 
այժմ դժվար է վերականգնել։ քրիստոսի կյանքի հիմնական դրվագները 
պատ կերված են չորս խորանների ու նրանց կամարների վրա ։ Գմբեթակիր 
որմնամ ույթերի վրա պահպանվել են մարգարեների և այլ սրբերի պատկեր- 
ներ, ազատ մնացած տարածությունները պատած են բուսական հ յուսված– 
րավոր զարդապատկերներով ։ Եկեղեցու գմբեթի (որպես երկնակամարի ) 
վրա պատկերված Հին կտա կա բանային տեսարանները խորհրդանշում են 
երկնային դրախտը 6 ք 

Աղթամարի որմնանկարների պատկերագրական համակարգը փաստո- 
րեն վերարտադրում է մեղսագործության պատճառով դրախտից զրկվելու 
փաստը։ Ավետարանա յին * թեմաները և հատկապես քրիստոսի կյանքը պատ- 
կերող շարքը պետք է արտահայտեր զոհաբերության (քրիստոսի) միջոցով 
սպասվող փրկության գաղափարը։ Այսպիսով, որմնանկարները սերտորեն 
առնչվում են արտ աքին քանդակների հետ, արտահայտելով (րմեղավոր ոգու » 
փրկության ձգտումը։ Այս առումով Աղթամարի պատկերագրական շարքը իր 
մանրամասներով ներկայանում է միանգամայն ինքնուրույն խմբագրությամբ ։ 
Ավելին, այստեղ հանդիպում ենք պատկերագրական այնպիսի նորույթների , 
որոնք Աղթամարի որմնանկարներին հաղորդում են որոշակի ազգային բնույթ։ 


6 Տե ք ս Տ. Օշր–Ւ1€րտ€Տտևւո, ^ջււէՁաՅր, բ. 36—49. 
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Հրաչ ձ՚ւզովրպի պատմաւթչաւն 


նշենք է Կահ, որ որ մնանկարն&րի հեղինակը չի վարանել Քրիստոսի ու Մ արիամ 
Մ ագթ աղին արու հ անդի պ մասն տեսարանում պատկերել նաև Գագիկ Արծրու - 
նուն։ Հարավային պատին ՛պատկերված Քրիստոսի երկրորդ գալստյան և 
մեռելների հարություն առնելու տեսարանը , եթե այն հետագայում չի ավե ֊ 
լացվել 9 հանդիսանում է այդ թեմայի հնագույն և եզակի պատկերագրական 
նմուշներից մեկը։ 



հաշքար, Մեծ Մազրա Տ81 թ. 


Որմնանկարների ընդհանրություններն արտաքին քանդակների հետ ար- 
տահայտվել են նաև կատարման ոճի ու պատկերվող տեսարանի ա րւանձնա֊ 
հատկությունների տիպային մեկնաբանության մեջ։ Այդ ամենում հատկա- 
նշականը առաջին հերթին գրաֆիկական պատկերաձևն է, որտեղ որոշակի 


Հայ յ շ ակ»,)1 1ր IX ֊XI դարէք^յ 
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նշանակություն է տրվում խիստ պարզեցված զծաստվերներին (սիլուետ)։ 
Մյուս կողմից արտաքին շարժումից զուրկ հորինվածքներն ու գործող ան- 
ձանց անշարժ վիճակը, խիստ դիմահայաց դիրքն ու պլաստիկ ձևերի տա- 
րածական լուծումներից զուրկ հարթ պատկերաձևը որմնանկարներին հաղոր- 
դում են խստություն, բայց և հանրիսավոր վեհություն, Այս պարագայում 
շեշտը դրվում է պատկերված անձանց ներքին, հոգեկան լարվածության վրա, 
որը ամբողջապես վերարտադրվում է նրանց դեմքերի ու լայն բացված ա,– 
քերի անորոշ արտահայտությամբ։ 



Որմնանկար Սօլթամարի տաճարից 

Հայկական մոնումենտալ գեղանկարչության պատմության համար նշա- 
նակալից են նաև Սյունիքի X դտրի հուշարձանները ։ Ստե լիանոս Օրբելյանը 
վկայում է մի քանի եկեղեցիների նկարազարդման մասին ։ Գնդեվանքի առ - 
թիվ ասվում է Տ որ Սյունյաց Սոփիա տիկինը նկարազարդման աշխատանք - 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


ները հանձնարարում է Եղիշե անունով ն կար չին 1 ։ Սակայն Գնդ եվանքի որմ- 
նանկարներից համարյա ոչինչ չի պահպանվել։ Եկեղեցու արևելյան խորանի 
վրա հազիվ նշմարվում են Քրիստոսի պատկերից առանձին հետթեր միայն։ 

Հատուկ ուշադրության արժանի են Տաթևի վանքի , թեև վատ պահպան- 
ված , որմնանկարներր։ Սրանք , Աղթամարի ս. Խաշ եկեղեցու որմնանկարնե- 
րի հետ մեկտեղ , միջնադարյան մոնումենտալ գեղանկարչության առավեք 
նշանակալից ու հին հուշարձաններից են։ Ստեփանոս Օրբելյանր վկայում է, 
որ Հակոբ Դվնեցթն 930 թ . հեռու երկրից հրավիրում է ազդով « ֆռանգ» 
նկարիչներ և հանձնարարում զարդարել Տաթևի վանքը տերունական պատ- 
կերներով։ Ապա հիշատակում է , որ ավադ խորանում տեղավորված էին փրկչի 
«յոյժ ահաւոր», դրանից ցած ՝ մարգարեների , առաքյալների ու հայրապետնե֊ 
րի պատկերները։ Այս ամենն այնքան կենդանի էին պատկերված , որ թվում 
էր» թե դեղերով ու ներկերով չէր կատարված, տեսնողները ահաբեկ Հե- 
ռանում էին («զարհուրեա՚լք խուսափէին»)^։ 

Տաթևի որմնանկարների ոճը, իր՝ հիմնականում գրաֆիկական կատա- 
րումով ու պատկերված անձանց ընդգծված տեղական տիպային առանձնա- 
հատկություններով, մեծ ընդհանրություններ ունի Աղթամարի ս. Խաչ եկե- 
ղեցու որմնանկարների ու ժամանակի հայկական և հատկապես Սյունիքի 
մանրանկարչության ( էջմիածնի ավետարան) հետ։ Տաթևի որմնանկարներր 
թերևս կատարվել են նաև տեղական վարպետների կողմից, անշուշտ , օտար 
(«ֆռանգ») վարպետների մասնակցությամբ ՝ գուցե և ղեկավարությամբ։ 
Անհավանական չէ նաև, որ Գնդեվանքի որմնանկարների հեղինակ Եւյիշե 
նկարիչը նույնպես մասնակցել է այդ աշխատանքներին։ 

Տաթևի որմնանկարների տերունական ցիկլից այժմ նշմարվում է միայն 
Քրիստոսի ոտքերի գծագրությունը ։ Համեմատաբար լավ են պահպանվել 
դրանից ցած տեղավորված մարգարեների մի քանի մեծ պատկերներ։ Հյու- 
սիսային պատին պահպանվել է նաև Քրիստոսի ծնունդը ներկայացնող պատ- 
կերագրական բավականին ինքնատիպ հորինվածքը։ Արտակարգ հե տա֊ 

քԸՐՔՐ ու թյ ոլ ք է է ներկայացնում ամբողջ արևմտյան պատը ծածկող վերջին 
դատաստանը ներկայացնող որմնանկարը։ Այստեղ պատկերված է ոչ թե ահեղ 
դատաստանը, այլ Փրկչի երկրորդ հայտնության ժամանակ մ եռելների հա- 
րության և վերջին դատաստանին պատրաստվելու տեսարանը։ 

Սակայն սրանով չի սահմանափակվում Տաթևի որմնանկարների պատ- 
մական նշանակությունը։ Նրանք թեմայի ընտրությամբ արտացոլել են նաև 
ժամանակաշրջանի պ ատ մ ա ֊հա սար ակ ական իրադրություններից բխող մր– 
տածելա կերպը։ 

IX — X դարերում ծավալված գյուղացիական ապստամբությունների բռնի 
ճնշումը բավական չէր ապահովելու եկեղեցու հեղինակությունը։ Ուստի հա- 
վատքի վերականգնման մյուս միջոցը հանդերձյալ կյպնքի ու հոգու փրկու- 
թյանն մասին եղած հասկացությունների ամրապնդումն էր, որն իր հեր - 


7 Տե՜ս Ստ. Օրբելյան, էջ 256։ 

8 Տե ս նույն տեղում, էջ 256 ։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 


409 


թին առաջ էր բաշում ահեղ դատաստանի, դժոխքի և դրախտի մասին եղած 
պատկերացումները։ Եվ, վերջապես , այս բոլորին ավելանում էր վախը 1 կապ- 
ված 1000 թ . կանխագուշակվող քրիստոսի երկրորդ գալստյան և ահեղ դա֊ 

տա սա անի ՚ւետւ 

Պատկերը (որմնանկարը) պետք է ներգործեր առաջին հերթին իր հոգե- 
բանական հագեցվածությամբ։ Եվ իզուր չէ, որ պատմիչը Տաթևի որմնանը– 
կարները անվանում է ^շլացուցիչ» ու խուսափելու Լափ Հ զարհուրելի» ։ 

Աղթամարի ու Տաթևի պատկերները , չնայած նրանց մեծածավալ, ծան- 
րաշուք բնույթին, կորցնում են իրենց նյութականությունը։ Դեմքերը րնդգըծ֊ 
ված խիստ արտահայտություն ունեն։ Տարածական միջավայրն ու ծա վալա֊ 
(ին պլաստիկ ձևերը ամբողջությամբ վեր են ածվում վերացարկված հար– 
թու թյ ունների, որտեղ գերակշռողը դառնում է գիծը և հարթ մակերեսը։ Այօ 
առումով, անշուշտ, դրանք պահպանում են VI — VII դարերի պատկերաքան- 
դակների սովորույթները և մերձենում X — XI դարերի հայկական մ անբանը֊ 
վարչության որոշակի հոսանքին (էջմիածնի Ավետարանի սկզբի մ անբանը֊ 
կարները, 1038 թ • Ավետարանի մանրանկարները՜ և այլն)։ Տ ա թևում պահ֊ 
պանված որմնանկարների սահմանափակ դունաշարը (դեղին, մուգ կարմիր, 
սև, կապույտ) ուժեղացնում է նրանց ընդհանուր ասկետական* ոչ իրական 
րնու յթը։ 

X դարում որմն* անկարներով զարդարված է եղել նաև Հաղբատի ս. Խաշ 
եկեղեցին ա սկզբնական որմնանկարներն այժմ համարյա ամբողջովին կո- 
րած պետք է համարել։ Որմնանկարներով զարդարված են եղել Անիի Բադ֊ 
բա տուն յա ց պալատի սյունազարդ դահլիճը , սակայն պեղումների ժամանակ 
հայտնաբերվել են միայն դրանց հ ետքերը։ Ոսկեզօծ ֆոնի և տարրեր երանգ- 
ների կիրառութ յունը թույլ է տալիս ենթադրելու, որ պալատի որմնանկար- 
ները բավականաչափ ճոխ և շքեղ են եղել ։ Նկարազարդ են եղել նաև Անիի 
եկեղեցիներից մասնավորապես Աբուղամրենց ս . Գրիգորը և այլ եկեղեցի- 
ներ I 


3. ՄԱՆՐԱՆԿԱՐ2ՈԻԹՅՈԻՆ 

Միջնադարյան հայ գեղանկարչության մեջ մանրանկարչությունը բացա- 
ռիկ տեղ է գրավում 9 ւ 

ճիշ տ է IX դարի առաջին կեսի մանրանկարներից պահպանվել են միայն 

մագաղաթյա առանձին պատառիկներ, որոնց թվագրությունը , բնականա- 

բար, պայմանական է, սակայն IX դարի վերջից և X դարից մեզ են հասել 
պատկերազարդված մի քանի ձեռա գրեր , որոնք նշանավորելով հայ մշակույ - 
թի զարգացման նոր վերելքը, միևնույն ժամանակ միջնադարյան հայ արվես- 
տի աչքի ընկնող հուշարձաններ են։ 

Համաձայն վերջին ուսումնասիրությունների՝ ճշգրիտ թվագրված հնա– 
գույն պատկերազարդված հայերեն ձեռագիրը պետք է համարել &Մ լքե թա– 


9 Տե՜ս Լ. Ա. Դառնալս, Հայկական մանրանկարչություն, երևան, 1967 ր 
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գուհու ավետարանը», որը գրվել և պատկերազարդվել է 851 թ*, իսկ հետա- 
գայում պատկան քել Գագիկ Արծրունու կնոջը 1 Մ լքե թագուհուն 



Մանրանկար Մլքե թագօւհու ավետարանից 


Ձեռագրում պահպանված յոթ խորանները, համբարձման տեսարանը և 
չորս ավետարանիչների նկարներն աչքի են ընկնում հանդիսավոր մոնումեն- 
տալությամբ և գեղագրական ազատ պատկերաձևերով։ Հավաստելով հայ- 
կական միջնադարյան արվեստի բարձր մակարդակը , դրանք միաժամանակ 
դրսևորում են վերջինիս աղերսը հարևան քրիստոնյա ժողովուրդն երի արվես– 


10 Տե Ք ս Մ. ճանաշյան, Հայկական մանրանկարչություն, Վենեաիկ, 1966 , էջ 22 — 24 * 


Հայ մշակո քթյ IX — XI դարերում 
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տի Հետ։ «Մ լքե թագուհու ավետարանի դ մանրանկարները, ընդգծված ձևով 
վերարտադրելով պատկերվող երևույթի զգա յա կան ֊արտահ՛այտչական՝ կող- 
մը , առավել գեղանկարչական են, ուստի շեշսրը գրվա՜ծ է գոլնա յին . հարա- 
բերությունն երի վրա ։ Այս առումով նրանք առնչվում են մի կ ողմից օրքշ– 
մի ածնի ավետարանի դ վերջում ավելացրած VI — VII դարերին վերագրվող 
մանրանկարների , մյուս կողմից՝ վ ա ղ միջնադարյան հայկական . ք՜անդակ֊ 
ների հետ ։ 

ճշգրիտ թվագրված մյուս ձեռագիրը Վանանդի շրջանում Սահակ Վա՝~ 
նան գարու ձեռքով գրված 887 թ, <ր ԼազապրյաՆ ավետարանն դ է, որի գեղար- 
վեստական ձևավորումը սահմանափակվում է միայն պարզ, բայց ներդաշ՛՛- 
նակ հորինվածքով և ակնհաճո երանգներով կատարված խորաններով։ . 

Գեղագիտական այլ սկզբունքներով նկարազարդված սակայն արվես- 
տով «Մ լքեի ավետարանին դ համարժեք ստեղծագործություններ են ■ &Էջ֊ 
միածնի ավետարանիդ 989 թ , կատարված հանրահայտ մանրանկարները 

Գրչության վ ա Տբը Ա յունիքն է , հավանաբար Ողենո ֊Նորավանքը՝, գրիչը՝ 
Հովհաննեսը։ Որմնանկարչության (Տաթև, ԳՆդեվաՆք) ու մանրանկարչության 
մեզ հասած նմուշները վկայում են, որ X ւ րւսրամ Այու նիք ում, թերևս Տա թևի 
գլխավորությամբ, գոյություն է ունեցել գեղանկարչության/ ինքնատիպ - դպրոց. 

Տաթևը X դարում հայ մշակույթի խոշոր կենտրոններից էր։ Ստեփանոս 
Օրբելյանի վկայությամբ Տաթևի վսէնքՆ ուներ ա ... ևւսև արհեստաւորք նկար - 
լացն և գրողացն անհամեմ ատքյ>։ Քազմաթիվ ձեռագիր մատյաններ են գըր֊ 
վուս ու պատկերազարդվում Տաթևում և Այունիքի մյուս վանքերում . դրանց 
շարքին պատկանող լավագույն գործերից է նաև 98՝9 թվականի հոյակապ ձե- 
ռագիրը։ ւ^Էջմիածնի ավետարանիդ Նկարների ներդաշնակ կառուցվածքը . 
գույների բարձրաճաշակ համադրությունը , թեմաների պարզ ու վարպետ 
վերարտադրությունը, և, վերջապես , ընդգծված արտահ՛այտչականությունը, 
հնարավորություն են տվել ուսումՆա՜ւրի՜բո գներին այգ ձեռագիրը դասելու հա- 
մաշխարհային արվեստի լավագույն հուշարձանների/ շարքը։ 

հեռագրում պահպանված 10 խսրամւները, երկու էջի վրա զույգ-զույգ 
պատկերված ավետարանիչները, Քրիստոսը՝ գահի՝ վրա–, առաքյալների (Պո֊ 
ղո ս « Պետրոս) հետ , Աստվածածինը մանուկ Հիսուսը • գրկին և Աբրահամի 
զոհաբերությանը վերաբերող մանրանկարները ներկայացնում են որոշակի 
պատկերագրական հետաքրքրություն և նշանակալից են՝ իրենց գեղարվեստա- 
կան բարձր արժանիքներով ։ Գրաֆիկական ոճով կատարված այս մանրա- 
նկարներն առաջին հերթին գրավում են գույների նա.րբ զուգորդությամբ, որ- 
տեղ թարմությունը չկորցրած վառ վարդագույնը , կանաչի ու շագանակա- 
գույնի մեղմ երանգները, ոսկու զուսպ օգտագործումը՝ կաթնագույն բարձր- 
որակ մագաղաթի ֆոնի վրա, մանրանկարներին» առանձնակի ներդաշնակու- 
թյուն և հմայք են հաղորդում։ Ոճավորված ծանրաշուք, բայց ծավալայնու֊ 
թյ ունից զուրկ պատկերների անշարժ ՝ դիմահայաց գիրքը մանրանկարները 


31 Ս արժի զա| սկի , էջմիածնի ավետարանը (Հայերեն* թարգմանությունը), Վիեննա, 1892, 

Տ. Օօր Ւ1շրտշտ1(ւո, 1հ6 Ժյ տ շք »հ6 1ո111յ1տ ա։ո.8էսոտ օէ էև6 Ըէշ1ւա18ճշ1ո Օօտբշւ, )\րէ 
ՑսՈտէա, V. XV, >ծ 4. 
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դարձնում են առանձնակի խստաշունչ և հանդիսավոր։ Ոճական առումով տար- 
բերվելով (էՄլքե թադուհու ավետարանի դ և նույն ձեռագրի վերջից կցված ման ֊ 
րանկարներից, այս նկարներն անհամեմատ գրաֆիկական են։ Մարդկային 
ֆի դուրն երին ։ հատկապես նրանց դեմքերին , հատուկ է պարզ ոճավորվածու– 
թյունը ր Բացառելով որևէ ռեալականություն էէջմիածնի ավետարանին վար- 
պետը առաջնային է դարձնում դեկորատիվ գծային տարրը ։ 

«Մլքե թագուհու ավետարանի » և «էջմիածնի ավետարանին գեղարվես- 
տական ձևավորումը հանդիսացավ IX — X դարերի հայկական մանրանկար- 
չության բարձրակետը ։ Դրանք, ինչպես և պահպանված մի շարք պատառիկ- 
ներ ու Վենետիկի Մխիթարյանների 966 թ. ձեռագիրը վկայում են արդեն ձևա- 
կերպված գեղարվեստական ամբողջական սկզբունքների մասին, որոնք , 
բնականաբար, պետք է զարգացման երկար ընթացք ունենային նախորդ 
շրջանում։ Բացի այդ, դրանք ցույց են տալիս, որ մանրանկարչությունն իր 
ամբողջության մեջ հանդիսացել է հայ միջնադարյան գեղարվեստական մը֊ 
տածողության լավագույն դրսևորումը։ Միևնույն ժամանակ IX — X դարերի 
մանրանկարները ուրվագծում են հայկական մանրանկարչության հետագա 
ընթացքը, կանխորոշելով զարգացման հիմնական երկու ՝ գեղանկարչական և 
գծանկարչական ուղղությունները։ Այսպես , եթե « Մլքե թագուհու ավետարա- 
նիդ մանրանկարների վարպետը 1 մարդու և ընդհանրապես ռեալ իրականու- 
թյան նկատմամբ եղած միջնադար յան-սպիրիտուա լի ստական պատկերա- 
ցումները վերարտադրում է առավելապես գեղանկարչական ձևերով՝ շեշտը 
դնելով թանձր գունային հարաբերությունների վրա, ապա <ր էջմիածնի ավե- 
տարանիդ մանրանկարիչը բնական ձևերը վեր է ածում գծա-ստ վերային ու 
գրաֆիկական ոճավորման։ 

Ավելի շատ ձեռագրեր են պահպանվել XI դարից, որոնք երևան բերելով 
պատկերագրական , ոճական նկատելի բազմազանություն* 2 , այդուհանդերձ 
նշանավորում են հայկական մանրանկարչությանը բնորոշ ոճական ու գե- 
ղագիտական սկզբունքների զարգացման վերը նշված երկու հիմնական ուղին ։ 
Դրանցից մեկը ՝ գծանկարչականը հանդիսանալով ժողովրդական ստեղծա- 
գործության ցայտուն դրսևորումը , մոնումենտալ պատկերաձևի մեջ ընդգծում 
է դեկորատիվ ու գծային տարրը՝ առաջնային դարձնելով պատկերված երե- 
վույթի զգա յա կան –արտահայտչական կողմը ։ Այս ուղղության ներկայացու- 
ցիչները հնավանդ սովորույթների նկատմամբ հանդես բերելով որոշ պահ- 
պանողականություն, հաճախ են դուրս գալիս միջնադարյան դոգմատիկ մը֊ 
տածողության սահմաններից։ Այս հոսանքի հնագույն նմուշներից են 1018 թ . 
ձեռագրի մանրանկարները։ Նկարագրված ոճական սկզբունքներն ավելի 
ամբողջական ու կատարյալ ձևով են դրսևորվել Մ ատ հնադարան ում պահպան- 
վող 1038 թ, ավետարանի մանրանկարներում յ 

Ձեռագրում պահպանվել են խորաններ, ամբողջ հասակով կանգնած 
ավետարանիչներ, Բ րիստոսի կյանքը պատկերող տերունական պատկեր- 
ներ ( ւ 1 Լի սուս ի ծնունդը և մոգերի երկրպագությունը դ, <ր Խորհրդավոր ընթ֊ 
րիք*> է Խաչելությունդ , <ր Յուղաբեր կանայք դ), Առաջին հայացքից այս ման֊ 


12 Տե՞ս մ1. ձ. ԶցթօօՑՕ, «օւօյայ։ ծբշտ-Ծտշբձւյաշտօս յտո-Յօաւշււ, ֊շրթ. 19 — 25. 
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րանկարների ոճը կարող է պարզունակ ու անարվեստ թվալ։ Սակայն որո- 
շակի միտումով հեռանալով ռեալ իրականությունից , իսպառ բացառելով մի- 
ջավայրը, մարդկային մարմնի և առանձին առարկաների բնական ձևերը , 
մանրանկարիչը նպատակ է դրել ընդգծել թեմայի գաղափարական իմաստը , 
դրա կրոն ա ֊բար ո յա խ ո ս ական ու կրոնա֊ա սկետական ըմբռնումները ։ Այդ 
նպատակին վարպետը հասել է արտահայտչական միջոցների չափազանց 


Մանրանկար, «էջմֆածնֆւ ավետարան)– |յգ 

ինքնատիպ հնարանքներով ։ Թեթև ու զուսպ դույներով շեշտված գծապատ- 
կերը, մանրանկարին հաղորդելով գրաֆիկական բնույթ , հորինվածքի մո- 
նումենտալության ու ռիթմիկ կառուցվածքի հետ միասին շեշտում է պատ֊ 
կերի ներգործական ուժը։ Դեռ X դարից եկող գեղարվեստական ՝այս հոսան- 
քը («էջմիածնի ավետարանիդ սկզբի մանրանկարները ) հետագա դարերում 
բավականին կայունություն է ցուցաբերում, լավագույն արտահայտությունը 
գտնելով Վանի կամ Վասպուրականի մանրանկարչական դպրոցում։ 
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Պետականության ամրապնդման, աշխարհիկ ու վանական խոշոր հո- 
ղատիրության զարգացման վանք այ ին խոշոր միավորումների ձևավո՛րման՛, 
դեռևս իշխանների տիրույթը կազմող (սենիորիալ) քաղաքների առկայության 
ւդայմ աններում ազնվական և հոգևորական վերնախավի առաջադրած գա - 
ս ՛չափարներն ու գեղագիտական պահսձեջներն այն նախադրյալներն էին , որոնց 
հիման վրա զարգացավ ձեռագրերի նկարազարդման գեղանկարչական ո՛ւղ- 
ղությունը , որն աչքի էր ընկնում նկարի գունագեղությամբւ Ոճական առումո՛վ 
այս ուղղությունը առնչվում է ձէջմիածնի ավետարանի » վերջին VI — VII 
տդպբերի ՛թերթերի և «Մլքե թագուհու ավետարանի» մանրանկարների հետ, 
ավելի խորացնելով ու զարգացնելով նրանց բնորոշ գծերը ։ 

Այդպիսին էր XI գարի երկրորդ կեսին Անի ում ու նրա շրջապատի վան - 
քերի գրչատներում ձևակերպված ինքնատիպ մանրանկարչական դպրո՛ց ը 
որին հնարավոր է վերագրել մի քանի ձեռագիր ։ Դրանցից նշանավորներն են 
1053 թ, ավետարանը ( Մատենադարան , ^ 3794 ) և հատկապես <ր Մուղնու 
յյ վետ արանը» ( Մատենադարան , ձ/* 7736)։ Այս ձեռագրերի հարդարանքում , 
մասնավորապես խորանների ձևավորման մեջ , զգացվում է դեկորատիվ սրար- 
բի ուժեղացում և զարդապատկերների բազմազանություն։ Մանրանկարչի 
երևակայությունը զարդամոտիվների բարդ կապակցությունների մեջ սա եղ- 
ծում է հավասարակշռված ճոխ և ներդաշնակ հորինվածքներ, որոնք թանձւ ւ 
դույների և հակադիր երանգների համադրությամբ արտակարգ շքեղոաթյոան են 
հաղորդում ձեռագրին ։ ճոխ են զարդարված նաև տիտղոսաթերթերը։ 

օր Մուղնու ավետարանը» հավանաբար գրվել և պատկերազարդվել է Սան - 
ղըղկավանքում։ Զեռա գրում պահպանվել են խորաններ և ավետարանիչների 
աւ. .Բ րիսսրոսի կյանքը ներկայացնող բավականին ընդարձակ պատկերագրական 
մի շարք։ Այս մանրանկարներին բնորոշ է մոնումենտալությունը։ Ընդհանուր 
կապույտ ֆոնն ու կատարողական որոշ առանձնահատկություններն ընդգծում 
են մանրանկարների որմնանկարային բնույթը։ Եվ եթե 1038 թ . ձեռագրի 
մանրանկարիչ վարպետը վերանալով իրականից , առաջնայինը դարձնում է 
պատկերվող երևույթի գաղափարական ու հոգեբանական կողմը , ապա 
<ր Մուղնու ավետարանի» մանրանկարչի համար կարևորը նյութի հարազատ 
վերարտադրությունն է։ Վարպետը մնալով պատկերագրության կանոնիկ հոր֊ 
ըինվաձքի սահմաններում, ցուցաբերում է իր ծանոթությունը մասնավորա- 
պես բյուգանդական մանրանկարչությանը։ Սակայն մանրանկարների ընդ- 
հանուր ոճը, կատարման եղանակը տեղական սովորույթների պահպան- 
ման լավագույն դրսևորումներից են, որտեղ անշարժ ու իրենց ձևերի մեջ 
մոնումենտալ կերպարները պատկերված են որոշակի միջավայրում ։ Ման- 
րանկարների հարստության ու կատարման վարպետության առումով օր Մուղ- 
նու ավետարանը» նշանավորում է ժամանակի գեղարվեստական մտածողու- 
թյան բարձր նվաճումները ։ 

Հայաստանը Բագրատունյաց թագավորության շրջանում հարևան երկըր– 
ների, մւասնավոբսրպես Բյուզանդիայի հետ ուներ մշակութային սերտ շփում- 
ներ ։ ՛Բա՛ցի այդ, բուն Հայաստանից դեպի արևմուտք սկսված գաղթի հետե– 
վանքով Բ բուղան դա կան կայսրության արևելյան շրջաններում գոյացել էին 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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հայկական գաղութներ , որտեղ կազմակերպվում էին մշակութային կենտ֊ 
րոններ, գրվում ու պատկերազարդվում էին ձեռագրեր։ Այդպիսի կենտրոն է 
հանդիսացել Սերաստիան, ուր XI դարի սկզրներին հաստատվել էին Վաս– 
պուրականի Արծրունիները։ Կան փաստեր , որ հայ վարպետներն աշխատել 
են նաև Կոստանդնուպոլսում, ձևավորել են հունական ձեռագրեր ւ Այսպես , 



Մանրանկար «Մուղնու» ավետարանից 


909 թ. ոմն Թութայել այնտեղ արտագրում ու պատկերազարդում է ար։ պ՛ես 
կոչված <ր ծիրանագույն ձեռագիրՖ֊ը (ոյդայՓ* 11 *® ՈՕյԼՇՈՇ),։ Հայ վարպետներ 
են աշխատել նաև Ա դրի ան ա պո լսում ք Ալե քսան դրի աչում և այ լուր։ Այսպիսի 
պայմաններում բնականաբար ծնվել են բյուգանդական արվեստի հևտ. որոշ 
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առնչակցության ունեցող հայկական մանրանկարչության նոր գործեր։ Դր - 
ր անցից հնագույնր 1007 թ . ավետարանն է ( Վենետիկ , ս. Ղ ա զար) է գրված 
Ադրիան ապո լսում Կիրակոս գրչի ձեռքով^ կայսերական պաշտոնյա ՀովհաՆ 
Պրոքսիմոսի համար ։ հեռագրում պահպանվել են խորաններր , Աստվածա- 
մայրը * Հիսուս մանկան հետ գահի վրա ու Հովհաննես ավետարան չի պատ- 
կերը , որն ավետարան է նվիրում Տիրամորը։ Ապա զույգ֊զույգ կանգնած 
դիրքով պատկերված են ավետարանիչները։ Մ անրանկարների վրա կան հու- 
նարեն մակագրություններ։ Այս ձեռագիրը , կրելով բյուգանդական արվեստի 
ազդեցությունը , միաժամանակ աչքի է ընկնում հայ մանրանկարչությանը 
հատուկի ավետարանիչների ծանր ու մոնումենտալ պատկերներով , նրանց 
տեղադրությամբ 1 ձեռագրի սկզբում , խորանների կառուցման եղանակով և 
բնույթով։ 

Առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում Երուսաղե մի ս. Հակոբ- 
յանը վանքում պահպանվող օրՍարսի ավետարանիդ մանրանկարները։ հե- 
ռագիրը դրվել և պատկերազարդվել է Սարսի թագավոր Գագիկի համար, 
հավանաբար այն ժամանակ, երբ նա կորցնելով իր թագավորությունը , ա– 
էպաստան էր գտել 9 յուզան դի ա յում ( 1065 — 1081 )։ Հարուստ պատկերազարդ- 
ված այս ձեռագիրը XI դարի հայկական մանրանկարչության ամ են ահ ե տա - 
քըրքիր հուշարձաններից մեկն է։ & Սարսի ավետարանիդ մանրանկարները 
ցույց են տալիս , որ դրանց ծաղկողը լավ ծանոթ է եղել և ազատ օգտագոր- 
ծել է բյուգանդական մանրանկարչության բնորոշ ձևերն ու կանոնները։ Այս- 
տեղ բախվում են երկու տարբեր ոճական սկզբունքներ ։ Մի կողմից XI դարի 
բյուգանդական մանրանկարչության նրբագեղ ոճը 1 փոքր, թեթև ֆիգուրներով, 
գույների նուրբ համադրությամբ, մյուս կողմից 1 արևելյան 1 հայկական ձե- 
ռագրերին բնորոշ մոնումենտալ ոճը ՝ մեծադիր ֆիգուրներով ու պարզ լո- 
կալ գույներով։ Երբեմն էլ հայկական և բյուգանդական ձևերը պարզապես 
ձուլվում են։ 

նշված ձեռագրերին մոտ է նաև օր Տրապիզոնի ավետարանը դ (Վենետիկ, 
ս . Ղազարի։ 

4. ԿԻՐԱՌԱԿԱՆ ԱՐՎԵՍՏ 

9 աղացներում ծաղկող արհեստները պայմաններ ստեղծեցին նաև կիրա- 
ռական արվեստի բազմաթիվ ու բազմազան հուշարձանների աոաշացման 
համ ար։ 

Ենչպես տեսանք , քարգործ վարպետները քարի վրա կատարված շքեղ 
քանդակներով հարդարում էին շենքերի տարբեր մանրամ ասները , խաչքա- 
րերը, սակայն քանդակներ և փորագրություններ արվում էին նաև փայտի 
վրա : Սևանի IX դարի եկեղեցու երկու խոյակները փայտի գեղագիտական 

փորագրության կատարյալ նմուշներ են։ Դրանք համադրում են բուսական , 
երկրաչափական զարդաձևերը թռչունների պատկերների հետ։ Հորինված- 
քի կենտրոնում քանդակված է պտղաբերող ծաղկի կամ բողբոջի կտրվածքը . 
որի երկու կողմերում տեղադրված . է մեկական աղավնի։ Քանդակներն աչքի 
են ընկնում բարձր արվեստով և ներդաշնակությամբ։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դաթևբաւմ 


417 


Փայտի փորագրության բարձրարվեստ նմուշներ են նաև մեզ հասած միջ- 
նադարյան գրակալները , որոնք , ըստ տեղեկությունների , ծագում են Անի մայ- 
րաքաղաքից ։ Դրանցից մեկի վերին մասում վարպետ ձեռքով փորագրված են 
թռչուններ, հնատիպ խաշ, իսկ կենտրոնական մասում ՝ երեք կամար և ազ 
ղարդաձևեր։ Իրենց ոճական առանձնահատկություններով այս գրակալի 
քանդակները մասամբ մերձենում, են Սևանի խոյակների արվեսաինւ 



Գրակալ, Անի Հավոսյ թաւփ «Ամ1նափրկիչքւ 


Փայտի փորագրության միանգամայն ինքնատիպ գործ է Հավուց թառի 
«Ամենափրկիչը»։ Դա քրիստոսի խաչելության պատկերն է ճ ցայտուն և ար- 
տահայտիչ բարձրաքանդակներով, որի հորինվածքը որոշ չափով տարբեր- 
վում է խաչելության նույնատիպ պատկերներից և քանդակներից։ Այն ըս~ 
տ եղծվել է ոչ ուշ , քան XI դարը։ 

Շինարար և քանդակագործ վարպետները IX — X դարերում իրենց կա- 
ռուցած շենքերը հերսից զարդարում էին նաև ալեբասարրե և գիպսե փորագիր 
զարդերով ։ 

Սիր առակ ան արվեստի մեջ կարևոր տեղ են գրավել մետաղե իրերն ու 
առարկաները * Մետաղների գեղարվեստական մշակման համար վարպետն ե– 

27—272 
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րը գործադրում էին տարրեր եղանակներ և հնարանքներ՝ ձուլում, կռում , 
կոփում, դրվագում, դրոշմազարդում, փորագրում և այլն։ 

Ոսկերիչներն ու արծաթագործները ոսկյա և արծաթյա թելերով հյուսա- 
ծո իրեր էին պատրաստում կամ ոսկյա իրերի վրա մեծ թվով մանրիկ գնդիկ - 
ներ էին փակցնում, թանկարժեք քարեր, ակնեղեն աղուրում, արծաթը ոս- 
կեզօծում կամ սևացնելով զարգարում (սևադում), երբեմն էլ իրերը պատ- 
րաստվում էին տարրեր մետաղների համաձուլվածքիցր 

Ժամանակի մետաղե գեղարվեստական իրերի մեջ մի ինքնատիպ գործ է 
Աջոտ Երկաթին վերագրվող երկաթե խաշը։ Ջ"ւյգ գնդիկներով վերջացող 
թևերով, ուղղահայաց թևերի փոքր֊ինչ ձգված ութ յամբ այս խաշը բնորոշ է 
IX֊ X դարերին ։ Խաշի թևերի ծայրերին և նրանց հատման կենտրոնում ագուց- 
ված են եղել թանկարժեք քարեր ։ Ստորին թևի խնձորակից ներքև խաշն ունի 
խողովակաձև կոթառ, որի օգնությամբ այն ագուցվել է փայտյա երկար կո֊ 
թի վրա և տարվել է զորքի առջևից իբրև ռազմական զինանշան ՝ խաչվառ 
(խաչադրոշ), օտար թշնամիների դեմ մարտնչող հայ զորականներին ոգե– 
վորելու հէձմայ յ 1Ց յ 

Կիրառական արվեստի, նշանավոր գործերից են Անիում գտնված պղնձե 
կամ բրոնզե , կանթեղներն ու բուրվառները։ Կակորպարների մեջ ձոզված այս– 
առարկաներն \ իրենց վրա ՛ունեն բարձրադիր . պատկերներ և ամբողջական 
այնպիսի տեսարաններ , ինչպես՝ Քրիստոսի ծնունդը, մկրտությունը, խաչե- 
լությունը, հարությունը, Քրիստոսը գահի վրա և այլն։ Տեսարաններում եր- 
բեմն ներկա են կանայք 1 ազգային զգեստներով և զինվորներ է 

Ունևոր դասերի դղյակներում , պալատներում , տներում , ինչպես և վան- 
քերում եկեղեցիներում լայնորեն Օգտագործվում էին ամեն տեսակի ճրագ- 
ներ, աշտանակներ և ջահեր, որոնք հաճախ ձևավորվում էին բարձր ճաշա– 

Կ"՝և 

Անիում Գագիկ արքայի կառուցած տաճարի պեղումների ժամանակ 
գտնվել են պղնձե երկու ջահ 1 մեկը մեծ, մյուսը * փոքր։ Փոքր ջահր պատրաստ- 
ված է պղնձե թիթեղներից և զարդարված է դրվագումով։ Ունեցել է լույսի– 
16 կետ ։ Մեծ ջահը կախված է եղել տաճարի գմբեթից 20 մետրանոց շղթա- 
յով և ունեցել է լույսի 117 կետ։ Այս ջահի վրա համադրված են առասպելա- 
կան էակների, արծիվների, ինչպես նաև ջահի շուրջը, կարծես օդում ճախ- 
րող աղավնիների բազմաթիվ պատկերներ Ջահը վառվելիս մեծ շքեղու- 
թյուն էր հաղորդում տաճարին ոչ միայն իր զարդերով, այլև գույնզգույն 
ապակուց պատրաստված 117 թասերով, որոնք ձիթաճրագների դեր էին կա- 
տարում ։ 

Սան ահն ի վանքին վերաբերող ձեռագիր մ այր մատյանում (Քո Բուկ) 
տեղեկություն է պահպանվել այդ վանքի Կաթողիկե և Աստվածածին եկե- 
ղեցիներին Տ աշիր-Զորագետի թագավոր Գսւրդենի նվիրած երկու ջահերի 


13 Տե 4 ս Աոաք ելյան, Հազարները ե արհեստները՛ Հսրչաս տանում IX — XIII դարերումդ, 

հատ. I, էջ 137 1 

1Հ Տե՛ս քք. 4. ՕթՇշձս, 1^873յւօր ձաաշ&օրօ ;ւբ&3«օշ76ք\. օրբ. 39 — 10 Նույնը* 

տե՞ս քք. ձ. ՕբՇշյւս, 143ճբշաա6 7բ^ե» ։ շրբ. 47 — 49. 
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Բրոձզհ ջօւրվսա, Ա&ի կ%սք«|#եդ մոզերի երկրս|սւզուք»յարւ Լ սւյյ պատկերներով 
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մասին * Գրանցից մեկն ուներ լույսի 112 կետ և Հարնգակի պեսւ լուսավորում 
էր Կաթողիկե եկեղեցին , իսկ մյուսն ուներ լույսի 40 կետ և լուսավորում էր 
Աստվածածին եկեղեցին 1 Հրհրելով զնմ անութիւն լուսնի յօ 15 < 

Կրոնական հաստատություններին նյութական և գեղարվեստական մեծ 
արժեք ներկայացնող իրերի նվիրատվությանը հնի ց եկող սովորություն 

էր, որն ավելի մեծ չափերի էր հասնում , երբ երկիրն ապրում էր տնտեսական 
և մշակութային վերելք։ Սյունյաց Գրիգոր Սուփան իշխանը 901 թ. Մաքե֊ 
նացռց վանքին նվիրել է բազմազան թանկագին իրեր և այգ առթիվ ասում է. 
վանքը Հ-անքռնաո յաբար զարդարեցի պատ ուա կան սպասուք 



%զնձէ շահ, Ահի 


Սյունյաց Սոփիա տիկինը 936 թ . Գնդեվանքին նվիրել է մեծածախ 
սպասներ, իսկ Խաչիկ կաթողիկոսը (973 — 992 ) Արգինայի վանքը զարդա– 
րել է ծիրանածաղիկ 9 ոսկեթել գործվածքներով ոսկյա և արծաթյա անոթնե- 
րով ու ջահերով 7 » Բ ագրատունյաց Կատրանիդե թագուհին , ավարտելով Անիի 
մայր տա՛ճարի շինությունը , այն ճոխացրեց Հ նկարագործ անկուածոց, ար֊ 


15 Մատենադարան յ ձեռագիր –V 3131 , էջ 26 ա — 27 ա ։ 
15 « Վիմա՛կան տարէգիյ ա, էջ 5* 

17 Տե՜ս Սաեփանոս Տաանեցի, էջ 185 ։ 




Արծաթե ւքտօէտտււփ. 
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« Հաչ ժողովրդի պատմություն 

ձաթեղէն և՝ ոսկեղէն անօթոց և բազմապայծառ լուսատու անօթոց վայել֊ 
շութեամբ, դրովթ ջահանայյր ըստ երկնային կամարին կաթողիկէն , . .» 1Տ ։ 

Վանքերին և եկեղեցիներին նվիրում էին նաև թանկագին քարերով ըն - 
դե չուզված ոսկյա խաշեր , մասունքի տուփեր և այլ առարկաներ ։ IX — XI դա֊ 
բերի այդպիսի մի տուփ 9 որի վրա դրվագված են բազմաթիվ սրբապատկեր- 
՛ներ , պահվում է էջմիածնի վանքի թանգարանում։ Իրենց շքեղությամբ ար– 
4Ւ տի նշանավոր գործեր են Դվինում գտնված ոսկյա մանյակը և ապարան- 
ջանները, որոնք պատրաստված են ձուլման, թելերով հյուսելու, դրվագելու , 
ինչպես և մանրիկ հատիկներով զարդարելու եղանակներով։ Դրանք ցույց են 
սոալիս, թե ինչպիսի բարձր մակարդակի էր հասել ոսկերչական արվեստը 
IX — XI դարերում |9 / յ՜ 

; Կիրառական արվեստի մի հնագույն բնագավառ ևս կար, դա խեցեգոր- 
ծությունն էր։ Սովորական, առանց ջնարակի կամ հասարակ խեցեղեն անոթ- 
ներին տրվում էր գեղեցիկ ձև, տարբեր գույն ու երանգ , արտաքին մակերե- 
սը փայլեցվում էր։ Հաճախ անոթները զարդարում էին գծագիր, փորագիր , 
վերադիր զարդերով։ նոր երևույթ էր կավանոթների դրոշմազարդումը ՝ թաց 
կավի վրա դրոշմ դնելու եղանակով ։ Տարբեր ձևերով զարդարված անոթներ 
շ ատ են գտնվել Դվինի և Անիի պեղումների ժամանակ։ 

IX դարից սկսած բացվեց գեղարվեստական խեցեգործության մի նոր և 
անհամեմատ ավելի լայն ու նշանավոր ասպարեզ։ Դա ջնարակած ՝ թափան - 
րիկ ապակենման շերտով ( գլազուրով) պատած խեցեղենի արտադրությունն 
>էր։ Խեցեգործ վարպետներն օգտագործելով երկաթի, պղնձի, մարգանեցի , 
կապարի , ցինկի և այլ տեսակի թթվուկներ (օքսիդներ), ինչպես նաև կո- 
բալտ և այլ նյութեր, արտադրում էին բազմազան գույնի ու երանգների գե- 
ղարվեստական խեցեղեն ։ Գունավոր զարդերը հաճախ զուգորդվում էին գծա- 
գիր, փորագիր , վերադիր և այլ հնարանքներով կատարվող զարդերի հետ ։ 

Զարդաձևերից սիրված էին վարդյակները , բուսական և երկրաչափական 
.զարդերը , ինչպես և մարդկանց, կենդանիների ու թռչունների պատկերները , 
արոնք IX — XI դարերում աչքի էին ընկնում իրենց պարզ ձևերով և գեղար- 
վեստական արտահ այտչական ութ յամբ։ Նման բարձրարվեստ գործերի բազ- 
մաթիվ օրինակներ գտնվել ՛են Անիում 20 և Դվինում 21 1 

Հախճապակյա թասերը., բացի կաթնավուն –սպիտակ ջնարակից, ծածկ- 
վում էֆն նան. կապույտ փիրուզագույն և մանուշակագույն ջնարակներով ր 
պծագա բդերով և պատկերներով։ Մեծ խնամքով և բարձր արվեստով զար- 
դարված հախճապակյա շքեղ անոթները , որոնք նկատելիորեն փոխարինում 
՛Հ՛ին ավԱիվ մետաղներից պատրաստված սպասքին , գործածական էին բարձր 
պասերի կենցաղում ն պետք ՛է գոհացում տային նրանց գեղարվեստական ճա- 
շակին։ 

Գեղարվեստական ձևավորում ունեցող իրեր և առարկաներ պասրրա ւար– 

- է 

18 Տե՜ս Սէոեփանո Տաա&եցի, էջ 256։ 

19 Տե՜ս Կ. Ղաֆսւզաոյան, Դվին քաղաքը և նրա պեղումները, էջ 172 — 775։ 

20 Տե՜ս Տ. ձ. 1Աշյւոօ6սաՀօ&, Թօյատսճճ ճտբ&աաէՅ «յ բՅՇճօոօս րօթօ^Զ ձաւ, 

11957. 

֊21 Տե՜ս ն. ՚Ղաֆադարյան, Դվին քաղաքը և նրա պեղումները, էջ 182 և հետո ։ 


Հայ մշակույթը IX — XI դարերում 
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վում էին նաև ապակուց 22 ։ Ապակու հալվող զանգվածին 1 մետաղի– թթվուկ - 
ներ ավելացնելով , կարելի էր տարբեր գույնի և երանգի ապակյա գեղատեսիլ 
իրեր պատրաստել , որոնք երբեմն լրացուցիչ զարգացվում էին . փորա- 
գրությամբ և այլ եղանակներով։ Ապակեղեն զարդերից լայն . տարածում՝ 
ունեին տարբեր գույնի ու երանգի ապարանջանները և ուլունքները ւ 

Կիրառական արվեստը զարգացման ընգարձակ հող էր գտնում ՞ &աձ/ 
գործվածքների և գորգերի արտադրության բնագավառում* Թելերը տարրեր * 
գույներով ու երանգներով ներկելով , ոսկյա և արծաթյա թելեր օգտագործե- 
լով, միջնադարյան .Հայաստանի ոստայնանկ վարպետները կամ ջուլհակները, 
հյուսում էին ամեն տեսակի երկրաչափական , բուսական զարդերով, կենդա- 
նիների և թռչունների պատկերներով գործվածքներ։ 



Հախճապակե բաս ծակոտկեն զարդերով, Անի 


Հայաստանում արտագրվում էին դիպակ կոչվող գործվածքներ, որոնք, 
գրականության մեջ որակված են ոսկեթել, ոսկեթեզան, ոսկեճամուկ, ոս կե֊ 
հուռ, ոսկեկար, ոսկենկար, արծաթաթել, ծաղկանկար ածականներով 

Հայ, մանավանդ արաբական մատենագիրները մեծ * դրվատանքով են խո- 
սում հայկական գործվածքների և գորգերի մասին։ Հայկական աղբյուրներում՝ 
գորգերը կոչվել են .«բազմականա, Հ արկանելիս։ 

X դարի ոկզբին հայոց Սմբատ Ա թագավորը, հաշտություն կնքելով 
Ատրպատակ ան ի Ս աջ յան ամիրա 3\ուսուֆի հետ, նվերներ է ստանում նրանից ե– 


22 Տե՞ս (*. Աաս քելյան, Քաղաքները և արհեստները Հա յա սա անում IX՝– XIII գպրերաւմ^, 
հատ. I, էջ 256 և հետս * 
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ֆնքն էլ նվիրում է <ր երևելի զարդս հանդերձանաց և նկարակերտ կազմոլա&ս 
իազմականաց կարմրութեամբ որդանց, և ըմբակս և նուադս* ..յ) 23 ։ 

* Մի այլ անգամ նույն .Սմբատ Բադրատոանու «ր արքայական թանգարան - 
Բներից» ՛և կաթողիկոսարանից նվեր են տարվում այլևայլ իրերի հետ միասին 
նաև « երևելի ՛ոսկեճամուկ զգեստներ* գեղանի կանանց գործած «բազմա- 
կաններ», շքեղ սփռոցներ, ծածկոցներ** է Հ 

Գրիգոր Մագիստրոսը դրվատում է ճախարակի նրբաքաջ թելերից քա- 
՛նոնի հարթությամբ ծիրանի գործվածքներ և մանյակներ հյուսելու արվեստը 
է դասելով այն ոսկե խույրեր պատրաստելու արհեստի շարքը– : 

Արար մատենագիրներ ալ֊Իսթախրին՝** , Իբն֊Հաուկալը , Յակ արին մերր 
< գովեստներ են շռայլում հայկական գործվածքների, մասնավորապես որ- 
դան կարմրով ներկվող ծաղկազարդ գործվածքների, բազմոցների, ծածկոց- 
ների, գոտին երի, մետաքսե նուրբ շղարշների մասին, որոնց նմանը Իրն ֊– 
Հաուկալի ասելով , աշխարհի մի ծայրից մյուսն էլ անցնես չես գտնի– 7 ։ 

Զգեստները, ծածկոցները, բարձերի երեսները և գործվածքներից պատ- 
րաստված այլ առարկաները հաճախ զարդարվում էին ձեռագործ նախշերով 
պատկերներով։ 

Հայկական նրբերանգ և նկարազարդ գորգերը միջին դարերում մեծ համ - 
քրավ են Վայելել և արտահանվել են Արաբական խալիֆայության և Բյուգան- 
դական կայսրության երկրները և Իրան^; 

Կիրառական արվեստի բնագավառ էր դարձել նաև գրքերի կազմերի ձե– 
վավորումը։ Սսկյա և արծաթյա կազմերը կամ կազմերի վրա մետաղի զար- 
դեր փակցնելը սովորական երևույթ էր է Սակայն կազմարար վարպետները՝ 
մէեծ հմտությամբ զարգարել են նաև գրքերի կաշվե կազմերը ։ Գծագրելու 
ճնշումով դրոշմ ելու եղանակներով նրանք ստացել են հնարամիտ ու բարձր - 
գսրվեստ զարդեր։ 

Ս ովորական էր նաև փորագրությունը ոսկորի վրա։ Մի խոսքով , միջ- 
նադարյան Հայաստանի բնակչությունը, մանավանդ քաղաքային արհես- 
տավորներն իրենց արտագրած իրերն ու առարկաները Ւ գործվածքներն սւ 
պորգերը .զարդարում էին ՛տարատեսակ պատկերներով , բուսական ու երկրա- 
չափական զարդերով որոնք անեին ո՛չ միայն դեկորատիվ նշանակություն , 
•այլև խոր իմաստ, դրսևորելով նրանց ■պատկերացումներն ու ը մ բոնս ւմն երը 
էև բավականաչափ նուրբ ճաշակը։։ 


23 Հովճաննես Դրասխանակերօւցքւ, էջ 250.– 

24 Տե՜ս նույն տեղում, էջ 265 ։ 

25 Տե՜ս «ր Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը», էջ 254։ 

26 Տե՜ս ՇԱՕ^ՈւՀ, օաո. XXIX, շրբ. 19. 

27 նույն ժողովածուն, պրակ 38, էջ 92ւ 

28 Տե՜ս 3. ,8. .6ԱթրօՀԵՑ, .Աօւ^բււ^ՕւրշօրբՅՓււաՁճՏճն օճձօբ 14բՋ&3. <րրբ. 162« 


1*1 ալ ի նեղ» 
սոից, անց 
Կարապե 
ղեկն և իչ 
ոք մն աց 
ոչ այր և 
■ս* անօքն կո 

^ ի Սիս մն 
ետուն զՍ 

\\սսբանակա\ 
էն պետ ութ 
ձյունն երող 
ոչ մի իրա1 
| մոնղոլաէ 
ահերին հեւ 
6ս բզկօով 
գների, կա 
յ էլ երկարւ 
ձււա պաշտա 
ասն տեղի 


բաժին Ը 



Ա սպայի սահ 
ւ|ւ վայրում , 
ւ զքաղաքակս 
ո եոխհարարԼ 
և քաղաքս 

Տ Նրա ՅՕՕ֊ւ 
\յը մեծ մաւ 
ղյան ձգտմւ 
Հձ՚ւմը եղավ։ 
^վեց հայ շ 
ենՒողովրդին, 
զ դարերով բ 
թային դար 
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որ վասն գալստեան Ռամազանին և այլ պատերազմ աց ձանձրացեալ ի նեղու֊ 
թենէ, և տևսեալ զաւերումն իլրեանց երկրին և զօրանալն անհաւատից , անցան 
( այնկոյս ծովուն, տունս ԼՌ (30000)»*. Երեքշաբթի գնաց պարոն Կարապետն 
թոռն Կաստանդին թագա լորին , և չորեքշաբթի գնաց պարոն Ասլպեկն և իրի– 
ց ունքն նոցա Ցովհաննէս և Վահան , Գրիգոր և Ս տեփանոս և ոչ ոք մնաց ի 
մեծատանց և յիշխանաց և ի պարոն ա ց և ի թագա լորի ր ցեղիցն. ոչ այր և ոչ 
.կին, ոչ արու և \ ոչ էգ, համաթտքն իւրաքանչիւր ցեղիս և ազգականօքն կոչե– 
ցին (իմա՝ քոլեցին)։ Եւ յետ երթալոյն իշխանացն և մեծատանցն ի Սիս մնա - 
ցեալ աղքատք և չքաւորք որ ոչ ունկին զկարողութիւն փախչելս յ՝ ետուն զՍիս , 
յռւնիսի վեց*^։ 

ներքին երկպառակություններից ու պայքարից, դավանաբանական և 
կողմնորոշման անպտտւղ վեճերից թուլացած Կիլիկյան հայկական պևտությու - 
նը, շրջապատված մահմեդական պետություններով և իշխանություններով ու 
մշտապես ենթակա նրանց դաման հարվածներին , XIV դարում ոչ մի իրական 
օգնություն չստանալով դաշնակից և այդ ժամանակ կործանվող մոնղոլական 
պետքությունից, ինչպես և խոստումնառատ, բայց և սեփական շահերին հետա֊ 
.մուտ Եվրոպայից, տնտեսապես , քայքայված քաղաքականապես բզկտված , 
հարկադրված էր մ են ֊մ են ակ մաքառել եգիպտական մ ամլուքների , կարա- 
ման յան թուրքմենների և նրանց դաշնակիցների դեմ , և որքան էլ երկարատև 
ու հերոսական լիներ նրա ինքնապահպանման գոյամարտը, նրա պաշտպան- 
ները հյուծվեցին , թուլացան , մաշվեցին և հարկադրված եղան տեղի տալ 
ոսոխների մի քանի անգամ գերակշիռ ուժերի առջև ։ 

Հիմնված լինելով Միջերկրականի ափին, Ասիայի և Եվրոպայի սահմա- 
նագծի վրա, ռազմ ա– առևտրական ճանապարհների խաչաձևման վայրում , Եի– 
լիկիայի հայկական պետությունը աչքի ընկնող տնտեսական , քաղաքական «րրւ 
մշակութային զարգացում ապրեց, ծավալուն կապեր և փոխհարաբերու- 
թյուններ ստեղծեց Եվրոպայի և Ասիայի շատ երկրների հետ և քաղաքական 
մեծ դեր խաղաց հայ ժողովրդի դարավոր պատմության մեջ։ նրա 300-ամյա 
գո յություձը , այն ժամանակ , երբ մայր հայրենիքում հայերը մեծ մասամբ 
զրկված էին պետականությունից, հայ ժողովրդի անկախության ձգտման և 
շինարար գործունեության փառավոր ապացույցը և հաստատումը եղավ։ 

Կիլիկի ա յի հայկական թագավորության անկմամբ փակվեց հայ ժողո– 
վըրդի պետական գոյության նաև այս նշանավոր էջը։ Հայ ժողովրդին , ինչ- 
պես բուն Հայաստանում , նույնպես և Կիլիկիա յում երկար դարերով բաժին 
ընկավ օ՛տարի լուծը, տնտեսական, քաղաքական և. մշակութային դարավոր 
՛անկումը ։ 


91 Ղ– Ալիշան, Սիսուան, էշ 542։ 


ԲԱԺԻՆ Ը 
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Գ1.ՈԻԽ ՔԱՌԱՍՈՒՆՅՈԹԵՐՈՐԴ 


ԴՊՐՈՑՆ ՈԻ ԿՐԹՈՒԹ8ՈՒՆԸ 

XII XIV դարերում , ինչպես և նախկինում , գործում են հասարակական 
1և մասնավոր դպրոցներ։ Կրթական գործը նկատելիորեն ընդարձակվել էր։ 
Սմբատ Սպարապետի Դատաստանագրքում նշվում է, որ նախնական ուսում - 
ն ասությունը պետք է լիներ ձրի և շատերին մատչելի։ «Կու հրամաչէ օրէնքս, 
՛որ ։ խևաւ վարդապետ վարձ չառնու վասն գրոց կարդալս յ կամ այլ գիտութեան 
եկեղեցոյ ուսմանց, իսկի չէ պատեհ վարձ աոնոզ և ապա ուսուցնել։ Ապա 
կու հրամաչէ օրենքս ղորթերն և ղտառապելքն ստածել և խնամել և անուշաց- 
նել ի գործ , որ շատ ք դիմեն ու դան ի յուսումն 

Զարգանում են նախորդ դարերում ստեղծված բարձրագույն տիպի կըր– 
թ ական կենտրոնները՝ վարդապետարանները , հիմնադրվում են նորերը՝ թե 
, բուն Հայաստանում է և թե , մանավանդ, Կիլիկիայում։ Հանդես են դալիս ան- 
վանի ուսուցիչներ և ուսուցչապետներ , որոնց շանքերով վարդապետարան- 
ներն ՝ու համալսարանները վերաճում են գիտության կաճառների։ Այս ժա- 
մանակաշրջանում առավել քան ընդգծվում են ուսումն ա գիտական կենտրոն- 
ների ու համ ալս արանների հասարակական դերն ու նշանակությունը։ 


1. ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ՈԻՍՈԻՄՆԱԳԻՏԱԿԱՆ 
ԿԵՆՏՐՈՆՆԵՐԸ 

Անիի բարձրագույն կրթա կան օջախներից Հովհաննես Եմ աս տասերի 

գլխավորված վարդապետարանը նոր ՝ արտակարգ ծաղկում է ապրում XII դա- 
րում։ 

Ո ւս ումնա գիտ՛ական այս կաճառում իբրև դասընթացներ կարդացվել են 
մ ատենագրություն է պատմագրություն , ուսումն ագի տա կան երկերի մեկնու- 
թյան արվեստ (« վարդապետական վերլուծութիմո)), քերականություն , տոմա- 
րագիտություն, աստղաբաշխություն , երկրաչափություն , թվաբանություն և 
երաժշտության։ 

Անիի վա րգ՚սրպե տսսր ան ը , Հովհաննես Եմ աստ ասերի ուսուցչապետության 
ժամանակաշրջանում, տվել է բաղում շրջանավարտներ ( «բարունակը յոք - 


I Շյ էէծօւ ՇոԱթօո&ր., €^յէշ6ւաւ< ։ <րրր. 76—77. 
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նապտուղք»), որոնք աշխատանքի էին մեկնում Հայաստանի տարբեր գավառ- 
ները 2 3 ։ 

Հովհաննես Իմաստասերն ■ ընդհանրացրեց և սիստեմի բերեց վարդապետ- 
ների ուսումնական ծրագիրը։ Նա «ստուգված» կամ հանձնարարելի գրքերի 
ցուցակ կազմեց, որը մեր բանասիրության մեջ հայտնի է «Ս արկավագյան 
մատենացանկ » անունով։ Այդ ցանկում , բացի Հին ու Նոր կտակարաններից և 
աստվածաբանական մատյաններից , ընդգրկված էին նաև փիլիսոփտյութ յան, 
տրամաբանության , ճարտասանության ու քերականության ուսուցմանը վերա- 
բերող գործեր։ Հովհաննես Իմաստասերը դպրությունն ու գիտությունը հա– 
րըստացրեց երևույթների ու իրողությունների հետազոտման 4 փորձաքննական 
մեթոդով , պնդելով, որ «փորձն է հաստատուն և աներկբայ»։ 

Սա, անշուշտ , հեզաշրջող տեսություն էր միջնադարի համար։ Մեծ ար- 
ժեք ու նշանակություն ուներ նաև նրա մի այլ եզրակացությանը, ըստ որի 
բավական չէ նվաճ\ումների յուրացում ը , պետք է կարողանալ զարգացնել 
դրանք, «ոչ է պարտ միայն հնագիտակ լինել, այլև ինքնբաւ ըստ շնորհացն 
Աստուծոյո^է Դա, ըստ էության , գիտությունը առաջ մղող նոր մեթոդի առա- 
ջադրումն էր։ 

Անի ի ուսումն տգիտական կենտրոնների ուսուցչապետները ոշ միայն ու- 
սուցանել են ճշգրիտ գիտություններ , այլև իրենք թարգմանել, մանավանդ 
հեղինակել են երկեր ճ տոմարագիտության , աստղաբաշխության , երկրաչա- 
փության , թվաբանության ու մաթեմատիկայի վերաբերյալ ։ Անիի ուսում - 
նագիտական կենտրոնները հարստացրել են հայոց մատենագրությունը նաև 
պատմագրական, փիլիսոփայական և քերականական երկերով ու չափածո 
արվեստի նմուշներով։ 

Այրիվանքի ոաումնագիտական կենտրոնը XII դարում սկսում է աշխու- 
ժանալ, իսկ XIII դարում ապրում է նշանակալից զարգացում . ունեցել է հա- 
րուստ մատենադարան ։ XIII դարում այս կենտրոնը գլխավորում էր նախ Հով- 
հաննես Գառնեցին, ապա Մխիթար Այրիվանեցին։ Գառնեցուց հայտնի են 
բա րո յա - դաստիարակչական շուրջ 150 խրատներ ։ Նա ունի նաև աստվածա- 
բանական բնույթի երկեր ։ 

Մխիթար Այրիվանեցին նոր բարձունքի է հասցնում Այրիվանքի ասում֊ 
նագիտական կենտրոնը, համալրում՝՛ վարդապետական դասընթացները ։ Նրա 
մանկավարժական հմտության առհավատչյան է մի մեծարժեք և ստվարա- 
ծավալ ճառընտիր ւ Սույն ձեռնարկ-ժողովածուն իրագործվել է ըստ Հով- 
հաննես Իմաստասերի մատենացանկի ։ Մխիթար Այրիվանեցին 270 օրվա 
ընթացքում համալրել է «լայն գրեանք» և «նուրբ գրեանք» անուններով 
հայօժնի այն բոլոր աշխատությունները , որոնք միջնադարում վարդապետա- 
կան ուսումնառության հիմք ու ծրագիր են հանդիսացել ւ 

Սանահինի ուսումն տգիտական կենտրոնում գործել են ականավոր 
ուսուցչապետներ ու մատենագիրներ, որոնցից էր Գրիգոր Տուտեորդին (XII դ .)։ 
Կիրակոս Գանձակեցին նրան բնութագրում է իբրև « այր երևելի»՛՝։ նրա հեղի - 

2 Գարե զին Ա ^աթուլ^աւ, Ցիջատակարանք ձեռագրաց, էջ 336 — 337 1 # 

3 Ղ– Ավքւշան, Ցոլշիկք հա յրենեաց հայոց, հատ. Բ, էջ 262։ 

4 Կիրակոս Գանձակեցի , էջ 90։ 
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ն ակութ յունը ճանաչված էր նաև Կիլիկ իա չի արքունիքում և կաթողիկոսարա- 
նում։ XIII ղ • Սան ահին ի ուսուցչապետների մեջ կարկառուն դեմք հանդիս ա֊ 
ցավ Աբասի որդի Գրիգորը։ Միանգամ այն ճիշ տ ըմբռնելով, որ «գիտութիւն 
գրոց ծով է անեզր և անհաս և շիք զբա լանդակն իմանալ ումեք ըստ արժան - 
ւսյն, այլ զսակաւս ի բազմացնի, նա տվեց «լայն» և «նուրբն երկերի մատե- 
նագիտական տեսությունը ՝ նրանցից յուրաքանչյուրի ստեղծման հակիրճ 
պատմությամբ։ Այս աշխատությունը մեր բանասիրության մեջ հայտնի է 
«Պ ատճառաց գիրքն խորագրով, Ա ա աստվածաբանության , եկեղեցու հայրե - 
բի գործունեության պատմության , փիլիսոփայության , քերականության ու 
ճարտասանության վերաբերյալ ներածական բնույթի տեսական աշխատու - 
թյուն է։ «Պ ատճառաց գիրքը ն դասագրքի նշանակություն ուներ բարձրագույն 
ուսումնառության համար։ Պատահական չէ, որ այն գնահատվել է որպես 
<ր բովանդակն հայ մատենագրության մեջ եզակի երևույթն * 6 ւ 

Ս անահն ում նշանակալի բարձրության է հասնում գրչության արվեստը։ 

Հազը ատի ուսում նա գիտական կենտրոնը XII– XIV դարերում մեծ հե- 
ղինակություն էր վայելում։ Լևոն Գ թագավորը , «մայրավանք» Հաղբատը մե- 
ծարում էր արքայական նվերներով, հոգում էր նրա նյութական ծախսերը և 
այնտեղ էր առաքում « հազվագյուտն գրչագրեր 7 8 9 ։ 

Հաղբատի դպրոցում էր կրթվել և մեծանուն գիտնականի հմտություն 
ձեռք բերել Հովհաննես Իմաստասերը։ 

«•••սնեալ և դաստ իարակեալ առ սրբասնունդ քեռւոյն իւրոյ ի վանսն 
Լաղբատ . . . ։ 3 տռաջագո յն տուաւ ի վարժս երաժշտական հոգևոր ուսմանցն , — 
վկայում է վարքագիրը Ց ւ Հաղբատի դպրոցի նախկին սանն այնտեղ դասախո– 
սաւթյուններ է կարդացել ճշգրիտ գիտությունների , մասնավորապես ՝ տոմա- 
րագիտության, մաթեմատիկայի, աստղաբաշխության ու երաժշտության վե- 
րաբերյալ։ 

Գավիթ Քոբայրեցին նույնպես Հաղբատի ականավոր ուսուցչապետնե- 
րից էր։ Նա մեր մատենագրության մեջ հայտնի է առավելապես որպես մեկ- 
նիչ և ճարտասանական արվեստի տեսաբան ։ Կիրակոս Գանձակեցին Հաղբա- 
տի գիտուն և «երևելի» ուսումնականների շարքում հիշատակում է նաև Իզնա– 
տիոսին ու Վարդանին; 

Երկար ժամանակ այստեղ ուսուցչապետություն է արել նաև իրավաբան 
Գավիթ Ալավկաորդին , որին Կիրակոս Գանձակեցին «սուրբ լուսավորիչ. 2) է 
կոչում, Հիշելով նրա «Կանոնական օրինա դրութ յուններ» ժողովածուն Այս 
հուշարձանի արժանիքը գերազանցապես կայանում է XII դարի հայ հասա- 
րակական կյանքի , բարքերի ու սովորույթների արտացոլման մեջ։ 1106 — 1113 


Տ Մատենադարան , ձեռագիր ^ 1879 , թերթ Յա։ 

6 Հ. Տաշյան, Լ. Գաթթրննան, Սրբազան պա տարա գա մ ատոչց հայոց , էջ 177—178։ 

7 Հ. Ոսկյան, Գուգարքի վանքերը , էջ 285։ 

8 Գարե գին Ա կաթողիկոս, 8 իջա տա կարանք ձեոագրաց, էջ 385։ 

9 Կիրակոս Գանձակեցի, էջ 116։ 
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Հաչ ժողովրդի պատմություն 


թվականների մի հիշատակության մեջ ասված է . «էր և յարևելս Սարկաւագ 
վարդապետն Հաղբատացին և անուանին Դաւիթ որդին Ալլաւկա յ ա և այլք»։ 

Վարդան Արևելքին ևս դասախոսություններ է կարդացել Հ աղբ ասրում և 
մեկնություններ դրել այնտեղ ։ Նշանավոր պատմիչ, , մատենագիր, աստվածա֊ 
բան լինելով հանդերձ, նա եղել է նաև դպրության տեսաբան ու քերականս 
Հաղբատում , ի շարս այլ առարկաների , նա կարդացել է հայ դպրության առա - 
ջացման ու զարգացման տեսություն։ 



Հաղրատի ուսուցչապետներից էր Հովհաննես Երզնկացին (Պլուզը)՝ 
Վարդան Արևելցու ամենաշնորհալի աշակերտներից մեկը ճ հայտնի իբրև քե- 
րական, փիլիսոփա , խրատաբան և բանաստեղծ։ Նրա գիտա կան֊ մ անկ ա վար- 
ժական հեղինակությունը կարճ ժամանակում լայն ճանաչում է գտնում։ Հաղ– 
ր ատում նա դասավանդել է իմաստասիրություն , բնագիտություն , աստղա- 
բաշխություն, տոմարագիտություն, քերականություն ։ 
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■Հաչ մջաակոլչթը III ֊XIV դարերում 

՚ ■■ I , , - 

Այ ս շրջանում ևս Հաղբատի ուսումն տգիտական կենտրոնը մեծ հռչակ ու 
հեղինակություն էր վայելում գրչության արվեստի իր բարձր մակարդակով։ 

«այլ ար ծինի ոաւսմնա գիտական կենտրոնը XIII դարում հիշատակվում է 
առաջատար մշակութային օջախների շարքում ւ Այգ կենտրոնը հիշում են Կի֊ 
ԺհՒ ա Ժ կ ա թ Ո դ)*հ ոա ձոատանդին Դ Բարձրլ ւերդըին՝ իր շրջաբերականում^ է 
Սա. Օրբելյանը 1 և ուրիշներ ։ Հաղարծինն առանձին փայլ և հռչակ է ձեռք բե֊ 
բում Խաչատուր Տ արոնե ցոլ •ուսուցչապետության ժամանակ 12 / 

Նոր Դետիկի կամ Դոշավանքի վարդապետարանն իը ծաղկումն ապրում 
է XII — XIII դարերում Հ խոշոր իրավաբան է գիտնական ձ մատենագիր և 
ուսուցչապետ Մխիթար Գոշի օրոք։ Վերջինս իր վարդապետարանը նախ հաս - 
տատում է Սարին քաղաքում 4 այնուհետև փոխադրում Գանձակ ։ Շուտով նրա 
շուրջն են ՞%*սՍախմ բվում շատ աշակերտներ ։ Սակայն Գանձակում նրա ֊ գոր- 
ծունեությունը խափանվում է է և նա մեկնում է Արցախ 1 ապաստանելով Հա֊ 
թերքի իշխան Վախթանգի մոտ ։ Այստեղից էլ տեղափոխվում է Գետիկ վան- 
քը յ որր 1191 թ. երկրաշարժի պատճառով ավերվում է։ ՀԼաքա րե իշխանի 
օժանդակութ յամ բւ Մխիթար Գոշը մերձակա Տանձուտ ձորում հիմնադրում է 
նոր Գևտիկի վարդապետարանը է որը հետագայում կոչվոսէ է Գոշավանք։ Մխի- 
թար Գոշի հեղինակությունը լայն ճանաչում է գտնում 1 <րԵւ ել համբալ իմաս - 
աութեան նորա ընդ ամենայն աշխարհս . և բազումք աշակերտէին ւ նմա յու֊ 
յյումն վարգ ապ ետութեանս 1 Յ ւ Այստեղ են ուսում ստացել մեր դպրության 
կարկառուն ներկայացուցիչներ Վանականը , Կիրակոս Գանձակեցին և ուրիշ- 
ներ։ Գոշավանքը բարձրագույն տիպի ուսումնական կենտրոն էր և իր սա- 
ներին հասցնում էր <ր գիտնականիդ մակարդակի։ Վանականի մասին ասված 
է* օր, ..և եմուտ յաշակերտութիւն մեծափառ վարդապետին Գոշին Մ խիթարայ. 
և ուսաւ ի ն մ անէ յ լամ են այն մ եկնութիւնս հին և նոր կտակարանաց աստուա - 
.ծա յին գրոց - և եղեալ գիտնական ՝՛ . արժան ացաւ մեծագոյն աստիճանի վար֊ 
յլապետութեան»**։ 

Գոշավանքը նաև գրչության արվեստի օջախ էր։ Սիրակոս Գանձակեցին 
հայտնում է, որ Մխիթար Գոշին հաջորդած ուսուցչապետ Մ արտիրոսը «շի֊ 
նեաց և գրատուն ՛մի գեղե ցկաշէն յարկօք 1 արուեստաւոր ունելով զհիւսն 
Մխիթարն^։ Այստեղ մանրանկարներով ու ծաղկազարդումներով հարուստ 
բազմաթիվ գրչագրեր են ստեղծվել ու բ ազմացվել ։ 

XIII դարի առաջին կեսում ծաղկում և մեծ հռչակ է ձեռք բերում նաև 
Խորանաշատի վարդապետարանը։ Ուսումնա գիտական այս կենտրոնը փաս- 
տորեն ծնունդ է Գոշավանքի, քանի որ նրա հիմնադիր Հովհաննես Վանական 
վարդապետը ուս անել էր Գոշա վանքում։ 


1է Կիրակոս 1<անոակեՀյի, էջ 319։ 

.11 Սա. 0/՝բ1ւԱա&, էջ 342։ 

12 Կիրակոս Գանձակեցի, էջ 211։ 

113 նույն տեղում յ էջ 203։ 

14 Ղ– Ալիշան. Հայապատումդ էջ 463 * 

15 Կիրակոս Գւսձձակձցի, էջ 222։ 
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Հայ ժողովրդի պատմության։ 


Առաջին տարիներին Հովհաննես Վանականի դպրոցը գտնվելիս է եղել 
երգեվան բերդի հանդիպակաց վանքում։ Սակայն շուտով այն ավերում են 
սուչթան Տալալեդդինի զորքերը , ուստի Վանականն , իր աշակերտների հետ 
միասին ՝ (ր բազում 2 գրչագրերով ապաստան է գտնում Տավուշ բերդի մոտ * 
բարձր ժայռի կատարին իր նախաձեռնությամբ փորած քարայրներում (այս֊ 
տեղից ճ նրա Տավուշեցի մականունը)։ 

Ժամանակի ուսումնականները հավաստում են, որ Հովհաննես Վանակա– 
նը գիտելիքների լայն ընդգրկումների և ստեղծագործական մեծ կարողու- 
թյունների տեր («**»Ծննդական մտօք և յարմար րանիւք*) անձնավորություն 
է եղել, իսկ մանկավարժական հմտությամբ գերազանցել է իր ժամանակա- 
կիցներին։ Վարդան Արևելցին նրան բնութագրում է իբրև «համ րաւատենչ և 
արդիւնական* գիտնականի ու « փառաւորեալ * հեղինակության։ Վանականը 
պատկառանք է ազդել ոչ միայն դիտական իմացությամբ > այլև իր վարքագր– 
ծով։ <ր ... Բազումք դեգերէին առ նա ուսման աղա գալ ո՞չ միայն վարդապե- 
տական բանի , — վկայում է Կիրակոս Գանձակեցին , — այլ ամենայն կեանք 
նորա և շարժումն անգիր օրէնք էին տեսողացն ։ եւ զայո ո՞չ թէ ականջալուր 
միայն ասեմ , այլ և ականատես, զի բազում ժամանակս կացաք առ նմա ի 
վարժս կրթութեան*^։ Այս նշանավոր ուսուցչապետի վ ա րքը տեղ է գտել 
<ր Հայսմավուրքում *, ուր նա բնութագրվում է իբրև ժուժկալ և անձանձիր 
ուսուցանող**»*։ 

Խորանաշատի վարդապետարանում առանձնապես զարգացել է պատմա- 
գիտությունը։ Ւևքը ճ Վանական վարդապետը գրել է «Նեաողաց ազգի* (իմա 
մոնղոլների) շուրջ 30-ամյա պատմությունը, որը դժբախտաբար մեզ չի հա- 
սել, պահպանվել են նրա աշակերտների 1 Կիրակոս Գանձակ ե ցոլ, Վարդան 
Արևելցու և Գրիգոր Ակն երցու պատմագրական երկերը։ 

Եր հիմնադրի և ուսուցչին Վանականի մահով (1251 թ,) Խորանաշատի 
կենտրոնը մարեց։ 

Կայենաձորի և Խորվիրապի վարդապետարաններն ա չթի են ընկնում 
Վարդան Արևելցու ուսուցչապետության ժամանակաշրջանոսհ Ի դեպ, Վար- 
դան Արևելցու դպրոցը համարյա շարժական բնույթ է ունեցել Խորվիրապ, 
Հաղբատ, Սաղմոսավանք, Թեղեն յա ց մենաստան, Աղջոնց վանք և նորից 
Խորվիրապ։ Վարդան Արևելցին հեղինակել է պատմագրական մի շարք աշ- 
խատություններ, որոնք մեծ արժեք են ներկայացնում։ 

Վարդան Արևելցու մոտ 1 Խորվիրապում սովորել են շուրջ 40 աշակերտ- 
ներ։ Չհաշված նախակրթական («քահանայական*) երեք տարիները, ուսում- 
նառությունը տևել է վեց տարի, որը համապատասխանում էր բարձրագույն 
կրթության դասընթացներին ։ Այս դպրոցի ծրագրի մեջ մանում էր ոչ միայն 
աստվածաբանական գրականության, այլև հունական անտիկ փիլիսոփաների , 
տրամաբանների, ճարտասանների , քերականների աշխատությունների և դը– 
րանց շուրջ գրված մեկնողական երկերի խորաքնին ուսուցումը ։ 


16 Նույն տեղում, էջ 218։ 
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Այս դպրոցի ականավոր սաներից են Գևորգ Սկևռացին, Հովհաննես Եր– 
զընկացին, Ներսես Մշեցին և Գրիգոր Բալոլեցին, Առանձնապես նշանակալից 
գեր են կատարել առաջին երեքը, Ներսես Մշեցին, հետագայում, փոխարի- 
նելով իր ուսուցչապետին, ղեկավարում է Վարդան Արևելցու դպրոցը՝ բարձ- 
րացնելով այն նոր մակարդակի , 

Կեչաւսսյքի (այժմ Ծաղկաձոր ) վանքն սկզբնապես գտնվել է Պահլա– 
վոլնիների, ապա Խաղբա կյան-Պ ռոշյանների տիրույթում՛ 

111—Ճ111 դարերում վանքը մեծ համբավ էր ձեռք բերել, Նրա երևելի 
ուսուցչապետներն են եղել Գրիգոր Մ ոնոնիկը, Ներսեսը, Մխիթարը, Թադեո– 
սը, Աթանասը և մանավանդ մատենագիր ու բանաստեղծ Խաչատուր Կելա– 
ռեցին, Ստեփանոս Օրրելյանը հավաստում է, որ Խաչատուր Կեչառեցին <րան– 
յաղթ հռետոր», <ր բանիբուն յ> և հանրաճանաչ գիտնական էր 17 , Կեչտռոլյքի 
է, լսումն ագի տա կան կենտրոնի փայլը խամրում է իր այս մեծահամբավ 
ուսուցչապետի մահվամբ։ 

Գլաձորի համալսարանն ուշագրավ երևույթ էր միջնադարի ուսումնադի– 
հո ական կենտրոնների շարքում։ 

Վարդան Արևելցու մահից հետո նրա երբեմնի շնորհալի աշակերտ Ներ- 
սես Մշեցին 1 280 ֊ական թվականներին վերակառուցում է նրա դպրոցը ՝ 
հիմնելով ԱւլթհՐէյ Վանք աաա1նա^|ւտա1|ան կենտրոնը, ո թԸ հետագայում՝ 
Ն սա լի նշեց ու օրոք , վերաճում է համալսարանի ՝ անվանվելով Գլաձորի հա- 
մալսարան ։ 

Հենց առաջին տարիներից էլ դրսևորվում են Եսայի Նշեցու կազմա- 
կերպչական և իմացական արտակարգ ընդունակությունները։ Նրա հեղինակու- 
թյունն ու համբավն արագ տարածվում է ինչպես Արևելյան Հայաստանում , 
այնպես էլ ^իէիկյ ա ն հայկական թագավորության սահմաններում ։ 

Գլաձորի համալսարանը շատ բանով գերազանցեց ինչպես բուն Հայաս- 
տանի յ այնպես և ^իլիկիայի ուսումն ա գիտական բոլոր կենտրոններին։ Այն 
լիովին համապատասխանում էր միջնադարում ծնունդ առած մտավոր հա - 
մալսարանսւկան (սՈ^6րՏ1էՁՏ) հաստատություններին ։ Հատկանշական է, որ 
Գլաձորի համալսարանը , ժամանակակից ուսումնականների գնահատմամբ, 
բնութագրվել է <ր երկրորդ Աթենք <ր իմաստության մայրաքաղաք », <ր իմաս- 
տության գահ» և այլ որակումներով։ 

Գլաձորի համալսարանի սան Հակոբ Թագորցին պատկառանքով դրում է . 
Հ.,,Համարձակիմ զսա կոչել երկրորդ Աթենք և մայրաքաղաք ամենայն իմաս- 
տիցս։ Մխիթար Երզնկացին Գլաձորի համալսարանը բնութագրում է իբրև 
Հր մայր իմաստության յյ 19 և <ր իմաստության տուն» 20 ։ 


՝ ՜ տՈղբք և Հառաչա նք», էջ 30։ 

15 ռՅա յսմ աւուր ք» , էշ 358 1 

\ ր 4 Ղ. Սվիկան. Սիսական, էշ 133։ Ւ դեպ Տ Երկրորդ Աթենք» անվանումը ամենևին էլ 
պատահական չէ, որքանով առնչվում է վաղ միշնադարի հռոմեական կրթական սիստեմի 
ուսումնական բարձրագույն դպրոցների հետ , որոնք կոչվել են էԱթենական հաստատություններ»։ 
20 էԺԴ դարի Հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ», էշ 104։ 
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Ձեռագրական առաջին աղբյուրը , որ բնութագրում է Գլաձորի դպրոցն 
իբրև համալսարան , 1321 թվականից է . «...Ի վարժապե տութեան սուրբ և 
բազմերջանիկ քաջ հոետորաց հաչոց երկուց ամոլաց ճշմարիտ հաւատոց մե– 
րոց ճ Դաւթի և Եսայեայի, ի հռշակալոր և սուրբ մենաստան համալսարանիս 
Գլաձորոյ ...», գրում է Կիւրեղ ռաբունապետը 21 ։ 

Գլաձորի համալսարանի մասին խոսում է նաև մատենագիր Հովհան 
Քռնեցին. «Արդ՝ ես Ցոհանս Քռնեցի, յետ որոյ պարապեալ էի ի համալսա - 
րանն մեծ վարդապետին Ցիսայու, որ էր ի մէջ հայոց յոյժ հռշակելի. նա ևս 
ի ձեռանէ նորին առեալ էի զգա ւա ղանն...» 22 ։ Այնուհետև , իր դասընկեր գիտ- 
նականներին թվարկելիս , Հովհան Քռնեցին հայտնում է . օր . . .ժողովեալք էին 
բազում վարդապետը աշակերտակիցը իմ ի միում համալսարանի. ..յ> 23 ւ 

Հատկանշական է , որ այս անգամ « համալսարան » անվանում ը Գլաձորին 
վերագրողն այնպիսի անձնավորություն է, որը մի քանի առիթներով այցելել 
է Հռոմ , տեսակցել պապի հետ , տեղյակ է եղել ժամանակի եվրոպական բարձ - 
ր ա գո ւ յն կրթական հաստատություններին ու նրանց ուսումնագիտական կլան - 
քին, 

Գլաձորի համալսարանն ունեցել է առնվազն 9 «րաբունապետներ» 
(ուսուցչապետներ) և 13 — 15 « բաբաններ* ( դասախոսներ )։ 

Գլաձորի համալսարանի անմիջակս/ն հովանավորներն ու խնամակալներն 
են եղել Պռոշյանները, ինչպես նաև Օրբելյաններըլ 

Գլաձորի համալսարանն ունեցել է երեք « ուսումնարաններ» . ա) երսր– 
ժըշտության , բ) գրչության արվեստի և գ) հասարակական բնական գիտու- 
թյունների, որը կոչվում էր նաև « ուսումնարան ներքին և արտաքին գրոց»։ 

Գլաձորի համալսարանի հիմնական խնդիրը եղել է սաներին «տեսական »■ 
և « գործնական » գիտություններ ավանդելը և Վարդապետական աստիճան շը֊ 
նորհելը։ Եսայի նչեցին վկայում է . « ...Ետու գրել գսսր ... և ընծա յևցի... չիջա– 
տակ*., մանաւանդ աշակերտեալ մանկանը , զոր ծնաք բանին երկամբք , որ 
դեգերին ի կրթութիւն տեսական և գործնական իմաստից...» 2 *։ 

Գլաձորի համալսարանի դասագրքերի զգալի մասը համապատասխանել 
է միջնադարի եվրոպական համալսարանների ուսումն ական ծրագրերում 
ընդգրկված ձեռնարկ– դասագրքերին։ Այսպես ասելով նկատի ունենք մասնա- 
վորապես անտիկ աշխարհի մտածողների աշխատությունները և դրանց վե- 
րաբերյալ մեկնությունները ։ 

Գլաձորի համալսարանի դասընթացների լրիվ յուրացում ը, բնականաբար, 
պիտի հավաստվեր ինչ-որ պաշտոնական ձևակերպմ ամ բ ։ Այն իրականացվում 
էր <ր վարդապետական աստիճանի» շնորհումով։ Այս աստիճանի շնորհումը 
տեղի էր ունենում հանդիսավոր այն արարողությունների ժամանակ, երբ 


Յւ ք. ՇօոյԵշռրՑ, հ Ըշէձ1օջս€ օք ձրաշու&ո աոստշրէբէտ 1ո էհ6 8րԱ1տհ յ\1ստ6սա 
բ. 22. 

32 Կղեմնււ Գալանոո, Մխսթանութիմ։ Լայսց եկեղեցւոյ ընդ Հսսմփն, հատ. Ա, Հռամ, 1990, 
էջ 518—520 ։ 

23 նույն տեղում ։ 

24 յստ հնադարան , ձեռագիր –V 6289, թերթ 288ր։ 
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շրջանավարտները երևան էին գալիս ավարտ աճարներով՝ առաջադրված թեզե- 
րի քննությամբ ու վեր լուծ ութ յամբ։ 

Այս հարցում ևս ընդհանրություն կար Գլաձորի համալսարանի և եվրո- 
պական համալսարանների միջև։ 

Գլաձորի համալսարանը րացառիկ նշանակություն ունեցավ բարձրագույն 
ուսումնական գործի կազմակերպման, հայ մշակույթի զարգացման և տարած– 
ման ր նա գավառում ։ 


Մաաթհոո՝ պատկերված իբրև գրիչ» գրչության պարագաներով 







Գլաձորի համալսարանը համահայկական ճանաչում գտավ և տվեց մեծ 
թվով շրջան ավարտ֊ մտավորականներ, որոնք այստեղ էին գալիս օրյաղագս 
փափագման իմաստասիրական արուեստիցյ> և այստեղից գնում էին երկրի 
տարրեր գավառները տարածելու գիտություն, հայրենասիրության և մաքա- 
ռելու հայ ժողովրդի հոգևոր ավանդույթների , նաև դավանանքի պահպանման 
համար։ 

Համալսարանի գոյատևում ն ու ճակատագիրը > անշուշտ, սերտորեն կապ- 
ված էր երկրի սո ցիալ-տնտե սական և քաղաքական իրադարձության ընթացքի 
հետ ։ XIV գարի 30 -ական թվականների վերջին, Հոզավյանների պետության 
քաղաքական ճվնաժամի սրման և անկման ժամանակաշրջանում առաջացած 
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ծանր և անելանելի վիճակը համակել էր նաև Սյունիքը։ Կործանվեցին հայ- 
կական իշխանական տները , որոնց թվում և Պ աոշյաԱն երինը ւ Գլաձորի հա- 
մալսարանի գոյությունը հովանավոր-Պ ռոշյաններին կորցնելու , ներքին 

անապահովաւթ յան և նորանոր ասպատակությունների հետևանքով , 1 340 ֊ ա– 
կան թվականներից հետո դարձավ անհնարին ։ Սակայն բարձրագույն կրթա- 
կան հաստատություն ունենալու պահանջը և ջանքերը դեռևս սպառված չէին։ 
Իր նշանակությունը , մասամբ և տնտեսական զորությունը պահպանում էր 
Տաթևի վանքը՝ Սյունիքում , որտեղ և Գլաձորի համալսարանի ավանդույթնե- 
րով կազմավորվեց Տաթևի համալսարանը։ 

2. ԿԻԼԻԿԻԱ8Ի ՈԻՍՈԻՄՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ԿԵՆՏՐՈՆՆԵՐԸ 

Հայ մշակույթի ծաղկումն ու բարգավաճումը Կիլիկիայում սկսվում է 
XII դարից և իր բարձրակետին հասնում XIII — XIV դարերում։ 

Մ տավար կյանքի կազմակերպման ու զարգացման համար Կիլիկիայում 
նկատելի նախանձախնդրություն են ցուցաբերել իշխաններն ու թագավոր - 
ները, իշխանուհիներն ու թագուհիները։ 

Կիլիկիայի խոշոր մտածողներից Վահրամ Րաբունին (XIII դ.) հավաս- 
տում է, որ Թորոս իշխանը ոչ միայն բազմաթիվ եկեղեցիներ է կառուցել , 
այլև՝ վարդապետարաններ , դրանց թվում 1 ժամանակի առավել հռչակավոր 
ո ւս ումնա գիտական կենտրոններ Դրազարկն ու Մ աշկևորր^։ 

՚ւ՚րագարկյւ հիմնադրվել է XII դարում։ Այն Կ իլիկիս* յի վարդապետարան - 
ներից ամենահինն է և առաջնակարգ տեղ է գրավել գրչության արվեստով։ 
^իլիկի ա յի մանրանկարչության երկու խոշորագույն ծաղկողներից մեկը ՝ Սար- 
դիս Պիծակը այս կենտրոնի սանն է։ 

Դրազարկը հայտնի է եղել նաև երաժշտագիտական կրթության բարձր 
մակարդակով։ 1341 թ է մի հիշատակարանում ասված է . <ր Կատարեցաւ Եր- 
գարանս Տ աղաց ձեռամբ Յոհաննիսի ճ յետին և յո գնա մեղի՝ ի թուականիս հա- 
յոց ՌՃՂ (1341 յ ի վանս մեծ ուխտի և հռչակաւոր անապատս Դրազս/րկ կոչե– 
ցեալ» շՐյ ։ Մի փոքր էսվելի ուշ, այս կենտրոնի ղեկավարությունն ստանձնում է 
Թորոս երաժիշտը, որը հիշատակարաններում բնութագրվում է որպես « Թորոս 
դասապետԼւ Իբրև. Դրազարկի ուսուցչապետ հիշատակվում է ( րՀովսեփ երա– 
ժըյտապետըձ )։ Ի դեպ, «երաժշտապետն մականունն ինքնին պերճախոս վկա- 
յություն է այն բանի, որ Դրազտրկում երաժշտագիտությանը առաջնակարգ 
տեղ է տրվել։ 

Դրոպարկը լեզուների դասավանդման և ընդհանուր զարգացման տեսա- 
կետից ևս իր ժամանակի առաջավոր բնագծում է գտնվել և դիվանագետներ է 
տրամադրել Կիլիկիայի հայկական թագավորությանը։ . 

Նշվ ած «Թո բոա ղւս ասպետին մասին մեզ հասած տվյալներից պարզվում է, 

որ նա ոչ միայն դպրության ականավոր ներկայացուցիչ է եղել , այլև պե– 


՚–25 Հ. է1սկյան, փանքերը , էջ 159 1 

2<3 Դարեէյին Ա. Կայւալֆկաւ, Ցիշատակարանք ձեռագրաց, Էջ 945։ 
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Հաչ մշակույթը XII — XIV դաըեըոսէ 

տական գործիչ* Լևոն Գ և Հեթում Բ թագավորների օրոք նա երկար ժամանակ 
Կիլիկյան հայկական թագավորության դեսպանն էր Ա նգլիայում 27 ։ 

Դրազարկում առժամանակ գործել են նաև խոշորա գույն առակագիր Վար֊ 
դան Այգեկցին, Հեթում Ա թագավորի եղբայր ուսուցչապետ Բարսեղը ( Բասի - 
լիկոս ) և ուրիշներ։ 

Ւորոս իշխանի հիմնադրած մյուս նշանավոր վարդապետ՛արանը Մաշկե- 
վորն է։ Տարաբախտաբար նրան վերաբերող հիշաոսրկսւթ յունները սակավ ու 
կցկտուր են։ 

^ՒւՒձՒ ա յՒ ուսումնագիտական բարձրագույն հաստատությունները կենտ- 
րոնացված են եղել Սև լեռան շրջակայքում։ Հենց այն փաստը , որ Մխիթար 
Գոշը, Արևելյան Հա յա ստանում վարդապետական իր ուսումնառությունը ձեռք 
բերելուց հետո , առավել կատարելագործման նպատակով Աև լեռան կենտրոն- 
ներն է մեկնում 2 *, պերճախոս վկայություն է այդ դպրոցների բացառիկ հեղի- 
նակության ։ 

Բացի Մ աշկևորից , Սև լեռան նշանավոր ուսումնա գիտական կենտրոննե- 
րից են եղել Պառլահոնը , Արեգը • Շուղրը։ 

Պառլահոնը (հւԴրախտ աստուծոյ յ>) ըստ երևույթին եղել է հունական 
վանք, որին տիրել են հայերը։ Այստեղ դա սախոսություններ են կարդացել 
ուսուցչապետներ Գևորգ Մեղրիկը, Գրիգոր էոռեցին, Կիրակտո գիտնականը, 
Գրիգորն ու Մատթեոսը։ Ավելի ուշ ականավոր մտավորականներից այստեղ 
է ուսանել Գրիգոր Վկայասերը։ Պառլահոնը եղել է նաև գրչության օջախ,, 
որտեղ ընդօրինակված ձեռագրերից առանձին նմուշներ հասել են մեզ ։ 

Արեգի ուսումնա պիտ ական կենտրոնից քիչ ձեռագրեր են պահպանվել։ Առ֊ 
ժամանակ այն եղել է կաթողիկոս Գրիգոր Վկայասերի կայանը։ 

Շռսլր կոչված ուսումնագիտական կենտրոնում են իրենց կրթությունը 
ձեռք բերել մեր մատենագրության հսկաներ Ներսես Շնորհալին , Գրիգորիսը և 
ուրիշներ։ Կ իլիկէ ա յի ուսումնականների շրջանում Շսւղրը մեծ համբավ վայե- 
լող վարդապետարաններից է եղել։ 

Վարդկան , Քարաշիթ , Բ արսեղյանց, Շափիրին ե Պաղակձիակ ուսումն ա - 
գիտական կենտրոնները նույնպես Սև լեռան նշանավոր վարդապետարաննե- 
րից են։ 

Մ լեհ իշխանը հի մնադրել է Մեծքար ուսումնագիտական կենտրոնը ՝ Բեր - 
դուս գյուղի արևմտյան մասում ։ Սամուել Անեցին Մեծքարի հետագա հովա- 
նավորող է համարում Լևոն Բ թագավորին , որը *Սիրէր զեկեղեցիսն Աստու– 
ծոյ և զվանորայս ճ և ղ եկեղեցականս , մանաւանդ գվարդապետս, որ և տուն 
կարգեաց վարդապետաց վասն վարժելո յ զմ անկանս ,ր զսուրր ուխտն Մեծքար 
կոչեց եաթ 29 յ 

Այս կենտրոնի ուսուցչապետներից հիշվում է Հակոբ (ր վարժապետըձ։ 
Այստեղ դասախոսություններ է կարդացել Հովհաննես Երզնկացի Պլուզը։ 


27 գ. Ալֆշան, Սիսուան , էջ 284 — 235։ 

28 Կիրակոո Գանձակեցի, էջ 208։ 

29 ՍամուԼլ Անեցի, էջ 152։ 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


ՏՕՕ 

Ուսումն տգիտական կենտրոններին բարոյական ու նյութական մեծ աջակ- 
ցություն և հովանավորություն են ցույց տվել Հեթում Ա թագավորը և նրա կին 
Տապել թագուհին ։ Հեթում Ա֊ի պատվերով Վարդան Արևելցին գրել է հան֊ 
ր ագի տա բանային բնույթ ունեցող ձժղլանք» աշխատությունը , ինչպես և (ր Յա֊ 
զագս մեկնութես/ն քերականի» երկը ։ Տապել թագուհու հոգատարության մա - 
սին վկայում է Վահրամ Րաբունին . <ր Երանելին Տ ա պէլ թագուհին , որոյ ողոր ֊ 
մութեանն ե առատ պարգևացն որ առ ուս ումն ական սն՝ պտուղ է մերս նուաս ֊ 
տութիւն , և ես վեհագունից քան զմեզ. ընդ որում ճ զանճառ բարյյլթիւնսն ըն֊ 
կալցի փոխարկն յ» 30 ւ Հովհաննես անունով մի հիշատակագիր Հեթում յան 
շրջանի Կիչիկիան բնութագրում է իբրև ներկիր իմաստասիրաց և ուսամնա– 
սիրա ցն»^1 

Ակների նշանավոր վարդապետարանը կառուցել է տվել Լևրն Գ թագա֊ 
վ՝1րը ( 1270 — 1289)։ Ուշագրավ է , որ ուս ումն տգիտական այս կենտրոնի ծրա ֊ 
դիրն ու կանոնադրությունը մշակել է ինքը ՝ Լևոն Գ թագավորը , ւ որով և ղե - 
կավարվել է վարդապետարանր իր գոյության ամբողջ ընթացքում ։ Ակների 
.։ ւսումնադիտական կենտրոնը հայտնի է եղել նաև իր գրչության արվեստով . 
այստեղ բազմաթիվ ձեռագրեր են արտագրվել և զարդարվել շքեղ մ անբանը֊ 
կա բներով։ 

Լևոն Գ թագավորը եղել է Կ իլիկի այի դպրության զարգացման ամենա ֊ 
խոշոր հովանավորը ։ Ուսման ու գիտության նկատմամբ նրա հակումն այն֊ 
քան ակնբախ է եղել, որ ժամանակակիցները նրա/ն <ր գրասէր » են հորջորջել ։ 
Նրա օրոք աննախընթաց աշխուժություն է նկատվում ուս ումն ագի տա կան 
կյանքում , բուռն ծաղկում են ապրում արվեստն ու գիտությունը։ Կարևոր է 
նշել , որ Լևոն Գ թագավորը <ր ոչ միայն զհտմաղգի վւսնորեայսն այսպէս փար ֊ 
թամացոյց , այլ և զայլալեզու քրիստոնէից, զԱսորւոց և զՖռ անկաց, այլ և 
գՅունացն և զՎրացն...»^։ Ծի այլ հիշատակագիր հավաստում է, որ Լևոն Գ 
թագավորը կազմակերպել է բազմաթիվ ընտիր և հազվագյուտ բնագրեր հա - 
վարելու և դրանք թարգմանել տալու գործը, <րետ ժողովել զամենայն գըեանս 
յա մ են այն տիեզերաց , անթիւ բազմութեամբ, և ետ թարգմանել զամենեսեան 
միանգամայն»^։ 

Լևոն Գ թագավորը՝ դպրության զարգացման ու հարստացման մտահո ֊ 
գութ յամբ հազվագյուտ ու ընտիր գրչագրեր է պատվիրել և նվիրաբերել ոչ 
միայն ^իլիկի ա յի ։ ա ԱՆ պատմական Հա յաստանի , մինչև անգամ հայկական 
գաղթաշխարհ ի ուս ումն տգիտական կենտրոններին^։ 

Կիլիկիայի ուս ումն ագի տա կան կենտրոնները ամբողջ հայ իրականության 
մեջ աչքի էին ընկնում լեզուների ուսուցմամբ ։ Եվ դա ինքնըստինքյան հաս֊ 
կանալի է։ Աշխարհագրական դիրքի և ծովային առևտրի հարուստ ու բազմա֊ 
զան գործառնութ յուննեըի շնորհիվ օտար լեզուների իմացությունը Կիլիկիա֊ 


30 Ղ– Ավիշս*։», Յու չիկք, հատ. Ա, էջ 135 — 136։ 

31 Ղ– Ալիշան, Սիաուան , էջ 234։ 

32 Նույն տեղում, էջ 51 5է 

33 Ղ– Ալիշան, Սիսոլան , էջ <51ձ։ 

34 Նույն տեղում, էշ 51Ձւ 
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յում, բնականաբար, դարձել էր հարկադրական պահանջ, Կիլիկիայի ուսում - 
նականներից ոմանք մինչև անդամ եթովպերեն են իմացեք 5 » Պարզվում է, որ 
հայ ուսումնականները հմուտ են եղել ոչ միայն օտար լեզվից հայերենի և. 
հայերենից օտար լեզվի, այլև օտար լեզվից մեկ այլ օտար լեզվի թարգմա– 
նելու արվեստում ։ 



ՏԱաադրի արծաթե կազմ, Կիլիկքւա 

Աւսման և գիտության զարգացմանը նպաստել է նաև Լևոն 9*–^ կինը՝ 
Կեռան թագուհին , որի (ր հրամանաւշ պատվիրած գրչագրերը պահպանվել են 
առ այսօր։ նա եղել է նաև առանձին նշանավոր ուսումնակ՛անների հովանա֊ 
վորը, 

Ուսումնագիտական կենտրոնի հիմնադիր ու հովանավորող է եղել Օշի– 
նի որդի Լևոն Ե թագավորը (1320—1342), Նրա հրամանով են թարգմանվել 
Անտիոքի Ասիզննրը։ 

35 Տե՜ս Ղ* Ափթոճւ Սխսսւան է էջ 5191 
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Պատահական չէ, որ գրչության արվեստի սկզբունքներն ու հիմնական 
դրույթները տեսականորեն մշակվեցին ու ընդհանրացվեցին հատկապես Կի - 
լիկիա յում ւ Հայ գրչության բնագավառում տիպարային գրչագրեր ընդօրի- 
նակելու թերևս եզակի փորձը կատարել են ^/ ր // ր 4/ րա // ր ուսումնականները, 
որոնք և մշակել են ընդհանուր և պարտադիր կանոններ ։ 

նշանավոր են եղել նաև Սսի ասամնագիտական կննարոններր։ Միսը, որ 
հետագայում Կիլիկիայի հայկական թագավորության մայրաքաղաքն էր դար- 
ձել, մշակութային ակնառու կենտրոն էր, որտեղ բուռն զարգացում է ապրել 
դպրությունը, փիլիսոփայությունը, տրամաբանությունը, ա ստված ա բան ու֊ 

թյունը, ճարտասանությունը , քերականությունը , երաժշտությունը, տոմարա - 
գիտությունը, երկոա չափությունը , աստղաբաշխությունը, գրչության արվես- 
տը, մանրանկարչությունը , թարգմանական և ազգային գրականությունը, 
պատմագրությունը ։ Այստեղ գործող վարդապետարանների հետ միասին ըս– 
տեղծվել է նաև համալսարան, որ հիշատակվում է ներսես Լամ բրոնացու անու- 
նով։ Ժամանակի հռչակավոր գիտուններն ու րաբունապեաներն են զեկուցում- 
ներ և դասախո սություեներ կարդացել Ասի համալսարանում ւ Այստեղ ևս 

ուսումնառության իդեալը եղել է ա թեն ական կրթությունը * Այս իմաստով և 
առհասարակ հատկանշական է թե ինչպես է Ներսես Շնորհալին ձևակերպեք 
Դարձրագուքն կրթության պահանջը . 

Զի հրահանգից վարժարանի 
Չեմ աակաւին ներկուռ բանի ։ 

Յաթենականըն քաղաքի 
Զանձն իմաստիւք ոչ կըրթեցի* 

Ուր լըսարանըն Պղաաոնի , 

Ել չափ ոտիւք Հոմերովնի. 

Ուր ստորոգօղն Արիստոտէլ, 

Տասըն բանիւ գըրօղն էի. 

Ուր հոյլք ամէն հըոետորի, 

Ժողովարան ճարտասանի, 

Ներհըմտութիւե քերականի , 
թ այի քերում ըն քերթողի ... Ց6 ք 

Անտիկ գիտության նկատմամբ հայ մշակույթի գործիչների նման ուշադր– 
րությունը չափազանց բնութագրական է ։ Չէ՞ որ Եվրոպայում Վեր ածննդի առա- 
ջացման նախադրյալներից մեկը ոչ այլ ինչ էր, եթե ոչ առանձին հակումը 
դեպի անտիկ գիտություն , այլ կերպ ասած ճ թարգմանություն և ուսումնասի- 
րություն ՝ հին աշխարհի լավագույն մտածողների կոթողային երկերի ։ 


36 Ննաես Շնորհալի, Բանք չափ ալ, Վենետիկ, 1928, էջ Տ40ա 


ԳԼՈՒԽ ՔԱՌԱՍՈՒՆՈՒԹԵՐՈՐԴ 


Պ Ա Տ Մ |Լ Գ Ր Ո Ի Թ 3 Ո Ւ Ն 

1. ԺԱՄԱՆԱԿԱԳԻՐՆԵՐ 

^ — XI* դարերում հայ պատմագրության մեջ , ընդհանուր պատմագրա- 
կան երկերի կողքին , նշանակալից դերով հանդես եկավ ժամանակագրությունը է 

Ժամանակագրությունները պատմական երկեր են, որոնք տալիս են փոքր֊ 
ինչ ավելի ընդարձակ և համեմատաբար կապակցված շարադրանք ։ Ժամանա- 
կագրությունների սկզբնամասերը հիմնականում քաղագրական բնույթ են 
կրում։ Ինքնուրույն և մանրամասն շարադրանքն սկսվում է միայն հեղինա- 
կի ժամանակաշրջանին մոտ պա տ մ ահա տվածից։ Այս մասում հեղինակը ձըդ– 
տամ է կարճ քաղվածքներ անել, բավարարվել ականատեսների պատմածով, 
իր տեսածով \ ու լսածով։ Ժամանակագիրներն ու տարեգիրները, լինելով իրենց 
դարի զավակը , արտահայտել են դարի ոգին ու գաղափարախոսությանը , հաշ- 
վի առնելով ոչ միայն հոգևորականության , այլև աշխարհիկ վերնախավի 
շահերը։ 

Ժամանակագիրների թվում եղել են և այնպիսիները , որոնց երկերն աչքի 
են ընկնում փաստական նյութի հարստությամբ , ինչպես և նկատելիորեն 
առաջավոր գաղափարներով։ 

Սսւայւեոս Ո ւոհայեցին (XI — XII ղդ՝) հայ ժամանակագրության աչքի 
ընկնող հեղինակներից է։ Երկար տարիների մեղվաջան աշխատանքով նա կա- 
րողացել է որոնել է զանազան աղբյուրներից ժողովել իրեն հետաքրքրող դեպ- 
քերը , տարեթվերը , հնարավորության դեպքում դրանք ճշգրտել և ժա- 
մանակագրական հաջորդականությամբ շարադրելով ստեղծել ծավալուն ու 
արժե քավոր մի երկ Այն ընդգրկում է 952 — 1136 թվականներն ընկած ժա- 
մանակահատվածի իրադարձությունները։ 1136 թ* հետո Ուռհայեցու Ժամա- 
նակագրությունը շարունակել է Զեսունցի Գրիգոր երեցը և ավարտել 1162 թ . 
դեպքերով։ 

Ուռհայեցու Ժամանակագրությունն տւնի տարածական լայն ընդգրկում 
և կարևոր աղբյուր է Մերձավոր Արևելքի մի շալք երկրՖերի Փոքր ԱսիայԷ ր, 
Ասորիքի, Մ իջագետքի, Հայաստանի, Վրաստանի, X—XII դարերի պատմու– 


1 Մաաթեոս Ուոհայնցի, ժամ անակագրութիւն, Վաղաբշապատ, 1898։ 
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թչան վերաբերյալ։ Հայրենասեր Հեղինակին հուզել են հայրենիքին ու ժո- 
ղովրդին՝ Բյուզանդիայի , սելջուկ– թուրքերի, խաչակիրների պատճառած աղետ- 
ներն ու արհավիրքները ։ Նրա երկում հաճախ հանդես է դալիս <ր ...նույն ոգին 
և զգացմունքը , ինչ որ Ար իստակես Լաստիվերտցու մոտ , միայն ոչ բուռն 
. սաստկությամբ , ավելի զտված ու նստած 1 քաղաքական դրության և հայու- 
թյան վիճակի պայծառ հասկացությամբ»*։ Նա (ր փոխեփոխ բեմ է հանում 
բազմաթիվ Վայրերի ու բերդերի տերեր , մեծ ու փոքր բռնակալներ — հույն ու 
հայ, արաբ ու թուրք, եգիպտական թե վրացական, նաև խաչակիր տիրա- 
կալներ։ Արանք շարունակ արշավանքներ են գործում, իրար հետ պատերազմ- 
ների մեջ են ... Ամենքն ամենքի դեմ են։ Երկիրը գտնվում է շարունակ խռո– 
Վահույզ ու մրրկածուփ վիճակի մեջ ։ Եվ հետևս&քը լինում է երկրի ավերում, 
Կողովուրդների բնաջնջում , տնտեսական քայքայում, սով . » 2 3 4 * Ժամանակագիրը 
սիրով է 194 .***^ հանդեպ այն ամենը, ինչ որ ժողովրդի օդտին է, լինի դա հա- 
յի թե օտարի գործ, և ատելություն է տածում դեպի նվաճողները, ավերիչ– 
ներն ,ու հարստահարիչները, մասնավորապես դեպի բյուզան դա ցիներն ու 
սելջուկ-թուրքերը։ Առաջիններին ատում է այն բանի համար, որ զավթելուց 
հետո Հայաստանն անպաշտպան էին թողել Արևելքից խուժող սելջուկների 
.առաջ*, իսկ երկրորդներին 1 նրանց գործած դաժանությունների ու ավերածու- 
թյունների, կեղեքումների պատճառով։ Ուռհայեցու բացատրությունը սել– 
ջուկ-թուրքերի արագ ծավալված հաջողությունների մասին, մինչև այսօր էլ 
պահպանել է իր արժեքը 5 ւ 

Ուռհայեցին ուրախացել է խաչակիրների գալով, սակայն տեսնելով նը - 
րանց կատարած ավերածություններն ու բռնությունները, ատելությամբ է 
լցվել նաև նրանց նկատմամբ ւ 

Նկարագրելով դառն արհավիրքներն ու կոտորածները , Ուռհայեցին ներ- 
կայացրել է նաև սխրալի գործեր ֆ երբեմն իսկական փոքրիկ վիպակներ, զը - 
րույցներ 1 ժողովրդական ոգով և ըմ բռնումներով։ Այդպիսինևրից է, օրինակ, 
Ս ասանի անկախության համար մարտնչող Թոռնիկ Մամ իկոն յան ի սխրանք- 
ների նկարագիրը։ 

Ուռհայեցին ցավով է նկարագրել Վասպուրականի թագավորության ան- 
կումը և Ս ենեքերիմ թագավորի Աեբաստիա գաղթելու առթիվ ասում է . <ր Եւ 
անտերացաւ աշխարհն Հայոց ի թագաւորաց և յիշխանաց»։ 

Նրա երկում պահպանվել են չափազանց կարևոր պատմական մի քանի 
փաստեր , որոնց մասին հայ և օտար աղբյուրներում ոչինչ չի հանդիպում ւ 
Օրինակ, Չմշկիկ կայսրի գրած թուղթը ճ Աշոտ Ողորմած թագավորին, կամ 
Գագիկ Բ֊ի՝ ս . Ս ոֆիայի եկեղեցում արտասանած ճառը % հա յ– բյուզան դա կան 
եկեղեցիների միջև եղած վեճերի առթիվ, Արծն քաղաքի կործանման որոշ 
մանրամասնությունները և այլն։ 

Իր ժամանակի զավակ Ուռհայեցին հավատ է ընծայել նաև սնոտիապաշ- 
տական զանազան գրույցնժյրի, պատկերացումների, կապված երկնային Նշան– 


2 Մ. Աբեւլյան, Հալոց հին գրականության պատմություն , գ, 2, Երևան , 1946 , էջ 65։ 

3 Նույն տեղում, էշ 67։ 

4 Տե՜ս Մաաթեոս յ Ոաճայեցի, էջ 135 ։ 

3 Տե՜ս Մ. Աքեւլյան, նշված , աշխ., էջ 69* 
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ների, գիսավոր ա սաղերի , երկրաշարժի, երաշտի, սովի, մ ահ տարաժամ ի, 
անասունների անկման հետ, դրանք համարելով դժբախտությունների չարա- 
գուշակ ազդարարներ ։ 

Մատթեոս Ուռհայեցու լեզուն պարզ է ու անպաճույճ , մեջ բերած՛ փաստե- 
րը հարուստ են ու արժեքավոր ։ 

Սամուել Աճեցին (XII դ.) հաջորդ նշանավոր ժամանակագիրն է, որի մա֊֊ 
սին շատ քիչ տեղեկություններ են պահպանվել։ Նրա ժամանակագրությունը 6 
սկսվում է Ադամից և հասցվում մինչև 1180 թ.։ Այնուհետև շարունակել են 
անհայտ հեղինակները և հասցրել մինչև XVII դարի երկրորդ կ՛եսը ։ Անեցին 
իր երկում բերել է նաև բազմաթիվ ժողովուրդների պատմություններից քա- 
ղած չափազանց համառոտ տարեգրություններ։ 

Սամուել Անեցին իր ժամանակագրությունը շարադրել է Գրիգոր Տղա 
կաթողիկոսի հանձնարարությա մր։ Նա մեծապե՛ս օգտվել, է Ե վսեբիոս Կե– 
սարացու և Մովսես Խորեն ացոլ երկերից առաջինի նման դաս դա սելով եղե- 
լություններն ըստ տարեթվերի։ 

Սամուել Անեցու ժամանակա գրությունը Հայաստանի XII դտրի պատ- 
մության կարևոր աղբյուր է, անցոլդաբձերի հորձանքում գտնվող ականատե- 
սի բավականին ստուգապատում գործ , որն աոանձին քաղաքական իրադար- 
ձությունների վերաբերյալ հաղորդում է այլ աղբյուրներից անհայտ տեղե- 
կություններ։ 

Մխիթար Անեցին ^1^X111 դդ*) Գթել է երեք մասից կազմված «Պատ– 
մութիւն)) 7 , առաջին մասն ընդգրկում է հայոց Պարույր թագավորից մինչև. 
Նախավերջին Բ ագրատ ունի թագավորն ընկած ժամանակաշրջանը , երկրորդը 1 
XI — XII դարերը, իսկ երրորդը 1 խաչակրաց արշավանքն երը։ Այն վերջից պա- 
կասավոր է։ Վարդան Արևելցին և Ստեփանոս Օրբելյանը վկայում են, որ նա » 
գրել է հայերի, պարսիկների , վրացիների և արագների մասին։ Մխիթարի 
Պատմության մեզ հասած գլուխներում հիմնականում արծարծված են կրո - 
նա– դավանաբան ական բնույթի հարցեր ։ Այդ գլուխներից - մեկը նվիրված է 
պատմության տեսական հարցերին։ Այնտեղ Մխիթար Անեցին տվել է պատ- 
մագիտական սկզբունքների մշակման մի շարք արժեքավոր դրույթներ ։ Պատ- 
մությունը, ըստ նրա, իրական եղելությունների արտադրյալն է, անցյալի ու 
ներկայի ճանաչմ ս/ն և ապագայի կանխատեսման գիտություն ։ Պատմության 
հիմնական տարրերը վեցն են՝ դեմք, իր, տեղ, ժամանակ, եղանակ և պատ- 
ճառ ։ նախորդ պատմիչներից գրեթե ոչ մեկը նման ՜ ընդհանրացում չի արել ր 
Ր է ստ Անեցու , պատմություն գրելու համար անհրաժեշտ է ուսումնասիրել հին 
և նոր պատմությունները, տիրապետել տրամաբանելու, մտքերը ճիշտ շա- 
րադրելու եղանակներին , հին լեզուներին , ցուցաբերել զգուշավոր մոտեցում 
աղբյուրների նկատմամբ և այլն։ 


6 Տե՜ս <ր ՍամուԷլի քահանայի Անեցլոյ հաւաքմունք ի ւ Հրոց պատմագրաց յա զագս գի սոթ 
<քամ անակաց անցելոց մինչև ի ներկա յս ծայրաքաղ արարեաթ առաջաբանով, համեմատու- 
թյամբ յ հավելվածներով և ծանոթություններով Արջ ակ Տեր-Միք ելեանի, Վաղարջապատ 1 1893 « 

7 Տե՜ս խիթարայ Անեցւոյ Պատմութիմս),. Ս. Պ ետերբուրդ, 1879։ 


տօշ 


Հաչ ժողովրդի պատմության 


Մխիթ ար Այրիվանէցիճ (XIII դ.) թողել է մի համառոտ ժամանակագրում 
թյուն 1 սկսած Ադամից մինչև 1289 թ . 8 * , որը մյ ուս ժամանակագրությունների 
նման աոսգորված է մի կողմից 1 կրոնական , մյուս կողմից ճ հայրենասիրական 
ւոգութ։ Այն հիմնականում համառոտ քաղագրության է , թեև հանդիպում են 
նաև այնպիսի փաստեր ու նյութեր , որոնք այլ աղբյուրներից հայտնի չեն։ 

Հայաստանի և ^իլիկիայի հայկական պետության պատմության , մանա- 
վանդ XII դարի իրադարձությունների ուսումնասիրության համար կարևոր 
աղբյուր է նաև Ասսրվոց կամ Անտիոքի պատրիարք Միքայել Ասորու Ժա֊ 
մ ան ակագրո ւթյ ո ւնը 10 ։ 

Ընդարձակ այդ երկը , ,որը ասորերենից հայերեն է թարգմանվել դեռևս 
1245 — 48 թթ-ւ Ադամից սկսելով ընդգրկում է մինչև 1195 թ . դեպքերը։ Վաղ 
շրջանների մասին տեղեկությունները համառոտ են, իսկ ավելի ուշ ժամա- 
նակների , հատկապես XII դարի մասին ճ ավելի մանրամասն։ Արժեքավոր է 
նրանով որ հնարավորություն է ընձեռում հայ մատենագիրների տեղեկու- 
թյունների վավերականությունը ստուգել նաև օտար հեղինակի միջոցով ւ 

Այս ժամանակագրության ասորական բնագիրը և դրա արաբերեն բա֊ 
յւացի թարգմանությունը գտնվել են միայն XIX դարի վերջերին, իսկ դրա- 
նից առաջ այն ծանոթ է եղել միայն հայերեն թարգմանությամբ։ 

2 . ՊԱՏՄԱԳՐՈՒԹՅԱՆ ՀհՏԱԳԱ ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ XIII ԴԱՐՈՒՄ 

1 

Հայ պատմագրությունը նոր փայլով հանդես եկավ XIII դարում։ Նրա 
* զարգացման այս փուլը բնորոշվում է հարցերի լայն ընդգրկմամբ, բազմա- 
բովանդակ բնույթով է մ ատուցմս/ն ձևերով ու եղանակներով , վերջապես պատ- 
միչների մի փայլուն համ աստ եզության առաջացմամ բ։ 

Վանական վարւյապեա Տաւխւշեցին (XIII դ.) իր ժամ անակաջրջանի 
հայ պատմագրական դպրոցի հիմնադիրն է է նրա դպրոցում են իրենց ուսում- 
նառությունն ստացել հաչ պատմագրության այնպիսի անվանի ներկայա- 
ցուցիչներ , ինչպիսիք են Կիրակոս Գանձակեցին , Վարդան Արևելցին , Գրի- 
գոր Ակներցին։ 

Նրա աշակերտները մեծ երախտ ագիտությամ բ ու դրվատանքով են խո- 
սում նրա մասին ։ 

1236 թա Վանական վարդապետն իր աշակերտ Կիրակոսի և ուրիշների 
հետ գերվում է մոնղոլն երի կողմից , հետո փրկավճարով ազատվում , վերա- 
դառնում Խորանաշատ վանքը , նորոգում այն և շարունակում իր գործունեու- 
թյունը։ Նրա աշակերտներ Վարդան Արևելցին և Կիրակոս Գանձակեցին վկա- 
յում են է որ Վանականը գրել է իր ապրած օրերի և հատկապես մոնղոլական 
նվաճումների պատմությանը։ 

(րԱրդ , — ասում է Վարդան Բ արձրբերդցին , — ...զոր ինչ արարին ազգ1է 
նետողաց ընդ աշխարհս և ընդ իշխանոթիւնս, ւ որ յայսմ կողմանէ ծովուն 

8 Տե՜ս րՄխիթարայ Աչը փվանեցւոյ Պատմութէւն Հայոց», Մոսկվա, 1860։ 

8 Տե՜ս Մ. Այյհղյան, Նշված աշխատ., էջ 206։ 

10 Տե՜ս շՏեաոն Միիւաչէլի պատրի ար գի Ասորւոց , Ժամանակագրութիւնտ , Երուսաղեմ, 1871։ 
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8օր 


մեծի, ընդ Պարսս և ընդ Աղոլանս, ընդ Հայս և ընդ Վիրս և ընդ աշխարհն ՝ 
Հոռոմոց կոչեցեալ, ուր էին թնակեալ Հայք և Ասորիք և Ցոյնք, Տաճիկք և 
Թուրքմանք, գրեալ են մանրամասնաբար փառաւորեալ հայրն մեր Վանա- 
կան վարդապետ , և հարազատն մեր 1 Կիրակոս վարդապետն հօրն համանը֊ 
ման» 11 ։ Վանականը իբրև ականատես գրել է նաև Անիի 1204 և 1205 թթ. ժո֊ 
ղովների պատմությունը ւ2 / 

Կիրակոս Գանձակեցին (XIII դ.) իր ժամանակի առավել խոշոր և նշա- 
նավոր պատմիչներից է™ ։ նա ծնվել է XIII դ . սկզբին Գանձակ քաղաքում,, 
մահացել 1271 թ Նրա <րՊ ատմութիւն Հայոց» երկն սկսվում է IV դարից և 
հասնում մինչև 1265 թ .։ Նրա 01 ՛Պատմության» առաջին մասը քաղված է նա֊ 
խորդ շրջանի գրավոր աղբյուրներից , այստեղ համառոտ շարադրված է 
հիմնականում հայ եկեղեցու, իսկ որոշ դեպքերոս1 ճ քաղաքական իրադարձու- 
թյունների պատմությունը ։ Երկրորդ մասն սկսվում է 1197 թ. և ավարտվում • 

1265 թ .։ 

Գանձակեցին գիտակցել է ստանձնած գործի դժվարությունը , քանի որ իր 
նախորդներն ունեցել են (ր տեղի ինչ բուռն հարկանելոյ,. կամ թագավոր երե֊ 
վելի և կամ նահապետութիւնք ազգաց յայտնի », իսկ ինքը զուրկ է եղել այդ 
ա մենից*։ 

Մարդկային բնության մեջ , ըստ Գանձակեցու , . կա արարչի խնամքով 
հաստատված մի կիրք ՝ քննության ենթարկել անցյալ իրադարձություններն ոէ 
գալիքը 1 ^, իսկ դրան հասնել հնարավոր է միայն երկար ջանասիրությամբ և 
աշխատասիրությամբ 1 աստվածային բանին ականջ դնելով և ր գրոց պատ֊ 
մութե անց» անաչառ քննությամբ։ Դարի կրոնական ըմբռնումներին համապա- 
տասխան, պատմիչը գտնում է, որ նախախնամությունն է շարժում մարդկա- 
յին հասարակության պատմության անիվը 

Կիրակոս Գանձակեցու երկը չափազանց կարևոր է մանավանդ Հայաս- 
տանում ու Մերձավոր Արևելքում մոնղոլների տիրապետության շրջանի պատ- 
մության լուսաբանման համար ։ Այնտեղ հանգամանորեն շարադրված են 
մոնղոլներից խույս տվող Ջալալ ադ֊Դինի ասպատակությունները, մոնղոլա- 
կան արշավանքները, Անդրկովկասի ու Փոքր Ասիայի նվա՛ճումը, մոնղոլների 
վարած արտաքին պատերազմներն ու ներքին հակամարտությունները , հայ 
ժողովրդի դառը վիճակը, ինչպես նաև հայրենասեր հեղինակի ատելությունը 1 
նվաճողների նկատմամբ ։ 

Գանձակեցին սրտի խոր կսկիծով ու խտացած գույներով է նկարագրում 
նվաճողների ներքին 1 ագրարային և հարկային քաղաքականության պատճառած 
ավերիչ հետևանքները, ժողովրդի տառապանքները, ապրումները, զան գվա֊ 

11 Վարզան, էշ 146 — 147։ 

12 Տե՞ս Կիրակոս Գանձակեցի, էջ 178։ 

13 Կիրակոս Գանձակեցու կյանքի և գր ական– հասարակական գործունեության մասին 
մանրամասն տե՞ս Կ. Մ ե լի ք-0 հան չան յանի , էՊատմությանփ համար ■ գրած Առա շարանը, 
էջ Ե — ՃԻե։ 

14 Տե՜ս Կիրակոս Գանձակեցի, էշ 8։ 

1& Տե՜ս նույն տեղում , էշ 8։ 

16 Տե՜ս նույն տեղում , Կ . Մելիք֊Օհանշանյանի Առաջ ար անի Հթ ՀԷ էշերը։ 
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Հային կոտորածները , գերեվարումը , գաղթը , ամայացումը , սովը , համաճա– 
ւրակը, տնտեսության , հատկապես գյուղատնտեսության քայքայումը , գյուղացու 
ընչազրկությունը։ Կպրևոր են նրա վկայությունները 1 տեղական ֆեոդալների 
նկատմամբ մոնղոլների վարած քաղաքականության և դրա հետևանքների 
մասին։ ^ իրակոս Գանձակեցու ուշադրությունից չեն վրիպել նաև Արևմտյան 
^ Հայաստանի քաղաքական , սո ցի ալ֊ տնտեսական իրադարձությունները , ինչպես 
Ա Կիլիկիաչի հայկական թագավորության , Իկոնիայի սուլթանության և Մոն֊ 
ղոլական պետության փոխհարաբերությունները ։ 

Կիրակոս Գանձակեցու Պատմությունը բազմաբովանդակ հուշարձան է, 
նրանում արժեքավոր նյութեր կան նաև եկեղեցու ներքին կյ ա նքի՝ դպրոցնե- 
րի ու դպրության, գիտության ու մատենագրության , արվեստի ու արհեստի , 
ճարտպրապետության , .տնտեսության ու շինարարության , եկեղեցական ժո– 
ղովների և դավանաբանական պայքարի, հայ և հույն , վրացի , հայ և լատին 
եկեղեցիների փոխհարաբերության պատմության մասին։ 

Գանձակեցու երկասիրությունը կարևորագույն աղբյուրներից է XIII դա֊ 
,րի 50-ական թվականների Հայաստանի սոցի ալ֊ դա սա կարգային հակամար- 
տությունների, ինչպես նաև մռնղոչների դեմ Անդրկովկասի ժողովուրդն երի 
մղած ազատագրական պայքարի պատմության լուսաբանման համար ։ Նրա 
մեջ արտացոլում են գտել նաև մոնղոլների նիստ ու կացը, հավատալիքներն 
ու սովորույթները , մասամբ * լեզուն։ 

Պ ատմիչը ատելությամբ էր լցված նաև շահասեր, անձնասեր աշխարհիկ 
•■ու հոգևոր իշխանների նկատմամբ, որոնք ոչ միայն . չկանգնեցին թշնամու 
դեմ , այլև գործակցեցին մոնղոլ նվաճողներին 1 Հւվասն իւրեանց շահելս յ2 13 
և ղրկելով, կողոպտելով իրենց ենթակա բնակչությանը «տուն գանձուց» էին 
կազմում™։ 

Կիրակոսի երկը ՝ իր ժամանակաշրջանի պատմության ստուգապատում 
աղբյուր է։ 

Վար դան Արևելցին (ծննդ. թ, անհայտ, մահ « 1271 թ իր օր Պատմութիւն 
՛տիեզերական » կամ « Հաւաքումն պա տմ ութեան* ) 20 երկն սկսում է «անսկիզբ» 
ժամ տնակներից և հասցնում մինչև 1267 թ *ւ Այն ճ հայ պատմագրության մեջ 
՛ընդհանուր պատմություն շարադրելու երկրորդ փորձն է։ Հայոց սլատմությու - 
նը Արևելցին սկսում է բաբելոնյան աշտարակաշինությունից, Հ ա յկից ու 
Ոելից ։ ^անագան ազգերի նախնի պատմությունը նա շարադրել է շատ հա- 
մառոտ, հաճախ լոկ անունների ու տարիների թվարկմամր ։ Որքան մոտենում 
է XI դարին, այնքան նրա շարադրանքը հարստանում է։ «Պ ատմ ութիւե տիե– 
ղեր ականը» մոնղոլական .արշավանքների և անդրկովկաս յան երկրների նը֊ 
վաճման, նրանց տիրապետության առաջին տասնամյակների պատմության 
հիմնական աղբյուրներից է ։ Հանգամանորեն շարադրելով քաղաքական իրա- 
դարձությունների պատմությունը Վար դան Արևելցին որոշ տեղեկություններ 


Լ7 Տե՜ս Կիրակոս Գանձակն յյի, էջ 254։ 

18 Տե՜ս նույն տեղում, էշ 362 1 

19 Տե՜ս նույն տեղում, էշ 253 — 254։ 

■ՁՕ ոՀաւաքումն պատմութեան Վարդ սնայ վարդապետի լուսաբանն ալ», Վենետիկ, 1862 ։ 


Հաչ մշակույթը XII — XIV՛ դարերում. 
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է հաղորդում նաև նվաճողների ն երթին քաղաքականության մասին* Կարևոր 
են առանձնապես նրա մոտ պահպանված վկայությունները մոնղոլների հար- 
կային քաղաքականության մասին ։ ՚ 

Հուլավու խանի հետ անձնական կապերը և նրա կողմից հովանավորվե- 
լը հ այրենա սեր պատմիչին չի խանգարել 1 մոնղոլ խ աներին մևծարելու հետ . 
միասին ցույց տալ հայրենիքին ու ժողովրդին հասած արհավիրքների դառը 
պատկերը , նվաճողների վարած քաղաքականության ավերիչ հետևանքները։ 
Խոշոր մտածողը տակավին XIII դարում հասկանում էր արդեն Արևմտյան 
երկրների և պապականության նենգ ու շահադիտական վերաբերմունքի էու- 
թյունը հայ ժողովրդի նկատմամբ ։ Պատմիչը նշում է, որ Հայաստանի կրո- 
նական և աշխարհագրական միջավայրը շատ աննպաստ է եղել և որ դժբախ- 
տությունները մերձավոր այլադավան թշնամուն դիմակայելիս , դեպի հեռա- 
վոր հավատակից բարեկամը կողմն որոշվելը լիարժեք ■ չի եղել հեռավորու- 
թյան պատճա ռութ^ ։ 

Մեծ համբավ վայելող վար դա պետ ֊քարտ զիչը և հայրենասերը աշխատել 
է իր հեղինակությունն օգտագործել մեղմելու հայրենիքի . ու սեփակ ) ան ժո– 
ղովրդի ծանր վիճակը։ Այդ իմաստով հետաքրքիր է Հուլավու խանի. և նրա 
միջև 1264 թ. տեղի ունեցած զրույցը։ Հուլավուի այն հարցին « <ր ***զոր ինչ 
ունիս ասելոյ ասա ո, պատասխանում է , Աստվա՛ծ ամեն* ազգի իշխանություն 
է տվել աշխարհի վրա . քեղանից առաջ եղած (իշխանավորները) աշխարհա- 
վեր են եղել և աղքատների վրա անողորմ ծանր բեռ են դրել . նրանք ( աղ- 
քատները) հոգոց են հանել և լացել աստծու առջև , աստված ■ առել է իշխանու- 
թյունը և այլ ազգի տվել։ &Թէ դուք աշխարհաշէն լինիք և աղքատաց ողոր- 
մած, ի ձեղանէ \չառնու...$ 22 իշխանությունը , եզրակացրել է Վարդանը, ապա՝ 
նա խորհուրդ է տվել խանին ճ իր պալատում և պետության մեջ պաշտոնները 
տալ աստծուց երկնչող և հավատարիմ մարդկանց , որոնք ստակ տեսնելուց; 
չկուրանան , շահով ու կաշառքով չառաջնորդվեն , խաբեբայությամբ չպարա– 
պեն։ Հուլավուի 1 թանկարժեք զգեստներ և շատ ոսկի տալու առաջարկին 1 
Վարդանը պատասխանում է * Հ...մեք մեծ մարդ և աստիճանի տէր չեմք Ւ 
լուր աբեղայ մի եմք ... ոսկին մեզ և հոդն մի է « մեք ա՜յլ մեծ ուզեմք, որ վա- 
յել է քո մեծութեանդ — ողորմ ութիւն ի վերայ աշխարհի Այնուամենայնիվ Ւ 
երբ Հուլավուն դրամական նվեր և հանդերձանք է տայիս,, նա ասում է փ «Այլ– 
ղան , այդ դրամդ հատ անի և հանդերձդ մաշի , մեք անհատանելի և անմաշե– 
լի խնդրեցաք պարգևք» 23 ։ Այնուհետև ասվում է, թե երբ Հոզավռւի մահից հե- 
տո նրա կինը մարդ է ուղարկել Վար դանի մոտ և հարցրել ամուսնու մահվան 
կապակցությամբ պատարագ անի, թե ոչ, նա պատասխանել է * &Չ է պարտ 
պատարագ առնել, այլ ողորմ ութիւն և հարկաց թեթևութիմւ աոնէքձ 2 *։ 


21 քւնորին Վարդանալ վարդապետի ասացեալ բան՝ գովեստի պատմ ագրարար վտաև 

Սըրբոյն Սահակաչ և Մեսրոպայ և այլոց թարգմ անչացն» , տե՜ս *Բանբեր Մատենադարանի ** 

X 7, 1964 , էշ 377։ 

22 Վարդան, էջ 157 ։ 

23 Նույն տեղում, էջ 158 1 

24 Նույն տեղում, էջ 180 — 181 1 
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Հայ ժողովրդի պատմության 


Հայրենիքի համար ստեղծված օրհասական օրերին նա ձգտել է ըստ 
հնարավորին մևղմել օտարի դաժան Լուծը։ 

Գրիգոր Ակննրցին (XIII նույնպես Վանականի սաներիդ էր, Վարդան 

•Արևելքու և Կիրակոս Գանձակեցու դասընկերը։ նա դրել է ոչ մեծ ծավալի 
էՊ ատմութիւն վասն ազդին նետողաց յ> երկր շշ ։ Այն բովանդակում է 53 տար- 
վա պատմություն (1320 — 1273)։ 

Բացի մոնղոլների վարած պատերազմական գործողությունների և նրանց 
•պատճառած ավերածությունների նկարագրից, Գրիգոր Ակներցու երկասիրու- 
թյան մեջ կան շա,տ կարևոր տեղեկություններ Հայաստանի, Կ իլիկիայի և 
հարևան երկրների ներքին կյանքի ճ հարկահան ման վայրագ ու բիրտ ձևերի , 
դրանց ծանր ու կորստաբեր հետևանքների , մոնղոլների կառավարման սիս- 
տեմի, տեղական իշխողների նկատմամբ նրանց վարած հատուկ քաղաքա- 
կանության մասին ։ 

Պատմիչը հետաքրքրական տեղեկություններ է տալիս մոնղոլների մար- 
տավարության, արտաքինի , լեզվի, նիստ ու կացի մասին։ 

Ակներցին իր երկը հորինել է պարզ ու հասարակ, կենդանի լեզվով ։ Նա 
մանրամասն ու սրտառուչ պատմել է եգիպտական մամլուքների Կիլիկ իա ներ- 
խուժելու , արքայորդի Թորոսի սպանվելու, մյուս արքայորդի էևոնի գերվե- 
լու մասին։ 

Սաեփաէաս Օրրհլյա՚նք (մահ* 1304 թ.) XIII դարի հայ պատմիչների հա- 
մաստեղության ամենափայլոլն դեմքն է։ Նա Սյունյաց հոգևոր թեմի առաջ- 
նորդն էր, Օրբելյան իշխանական տան ներկայացուցիչը։ Ստեփանիս Օրբել– 
յանի տՊատմութիւն նահանգին Ս իսական» երկն 27 իր բնույթով բացառիկ նր– 
շանակություն ունի ։ Նրանում տրված է Սյունիքի տեղագրությունը, Սյունյաց 
նախարարության առաջացումը, նրա խաղացած դերը % Արշակունիների տի- 
րապետության ժամանակաշրջանում, քրիստոնեության տարածումը Սյունի- 
քում, երկրի համառոտակի պատմությունը ՝ մինչև IX դարը։ Այնուհետև, վա- 
վերագրական և փաստական հարուստ նյութերի հիման վրա, հանգամանորեն 
շարադրված է Սյունիքի և նրա վանքերի քաղաքական, տնտեսական ու մշա- 
կութային կյանքի, Սյունյաց թագավորության, հայ Օրրելյանների իշխանու- 
թյան պատմությունը ։ Այդ մեծարժեք երկն ավարտվում է XIII դարի վերջին 
(1297) տեղի ունեցած դեպքերի նկարագրությամբ ։ Ստեփանոս Օրբելյանը 
չափազանց արժեքավոր տեղեկություններ է հաղորդում Սյունիքի ներքին 
կյանքի, հողատիրության , դավանաբանական պայքարի , սո ցիա լ֊տնտեսա– 


26 Անցյալում <ր Պատմութիւն վասն ազգին նետողաց ւ> երկի հեղինակումը թյոլրիմացա • 
բար վերագրվել է ոմն Մ աղաքիա աբեղայի։ Հետագայում պարզվել է, որ նրա հեղինակն է 
Ակներցի Գրիգոր եպիսկոպոսը։ Ակադեմիկոս Կ. Մելիք-Օհանջանյանը հնարավոր է համա- 
րում, որ Գրիգորի մականունը լինի ոչ թե Ակներցի (Կ իչիկիայի Ակներ վանքից) , այլ Ակա– 
«Տր ացի կամ Ականցի, կապվելով Խաչենի Ական այ վայրի հետ։ (Տե՞ս Կիրակոօ Գանձակն ցի, 
Առափաթան, էջ ԵԱ, ծան. 2)։ 

26 Տե՞ս ոՄ աղաքիա յ Աբեղայի պատմութիմ։ վասն Ազգին նետողաց Ս. Պետերբուրգ, 
1870։ 

27 Օանփանոս Օրբելյան, Պատմութիմ։ նահանգին Ծիսական, Բիֆլիս, 1910։ 
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Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 

կան նորմերի, օտար տիրապետությունների կառավարման սիստեմների, վա- 
րած քաղաքականության, տեղական և քոչվոր ազնվականության մ իջֆեոդա– 
լական հակամարտությունների և շատ այլ կարևոր հարցերի մասին ։ Ստեփա - 
նոս Օրբելյանը նույնպես , Վարդան Արևելցու նման, վայելում էր մոնղոլ տի - 
րակալների հովանավորությունը , սակայն նա էլ լռության չի մ ատն ել հայ - 
րենիքին ու ժողովրդին մոնղոլների պատճառած սարսափները, արհավիրք- 
ներն ու տաոապ անքներր , տնտեսական կյանքի անկման փաստերը և անա- 
չառ կերպով տվել է ապրած դառը ժամանակների իրական պատկերը։ 

Ս տեփանոս Օրբելյանը իր Պ ատմությունը չի հորինել ավանդական պատ- 
մագրության ձևով։ Ի տարբերություն նախորդների , նա չի սկսել առասպելա- 
կան շրջանից ւ Հին ժամանակների պատմության նկատմամբ նա առանձին 
զգուշություն է ցուցաբերել . մի կողմ է թողել աստվածաշնշյան նախնական 
պատմվածքները։ օր Փափագելի է մեզ , — գրել է Ս տեփանոս Օրբելյանը , — 
այժմ թողուլ զամենայն սնոտիապատում վէպս հնոցն , և բուռն հարուլ միայն 
զերջանկաւէտ րարերաստութեանց և նախագահ նախակարդութեանց վեհա- 
փառ տէրանցն Սիւնի և ցեղին Սիսակայօ*,յ) 29 է 

Ս տեփանոս Օրբելյանը Խորենացուց հետո հայ առաջին պատմիչն է , որ 
փորձ է արել տալ պատմության գիտական շարադրանքը։ Մեծ չափերով օգտը– 
վել է իշխանական դիվանի փաստաթղթերից , կաթողիկոսական շրջաբերա- 
կաններից , հրովարտակներից, եկեղեցիների կալվածագրերից , վիմական ար- 
ձանագրություններից, գրքերի հիշատակարաններից ՝ բոլորն էլ պատմական , 
վավերական աղբյուրներ։ նման մոտեցմամր Ս տեփանոս Օրբելյանը մի գլխով 
բարձր է իր նախորդ և հետնորդ շատ պատմիչներից։ նա օգտագործել է նաև 
բանավոր աղբյուրներ 1 ժողովրդական զրույցներ, վանքերի ծագման ու ճըգ– 
նավորների մասին որոշ հրաշապատում ավանդություններ, և իբրև դարի 
զավակ հավատացել է հրաշքներին , բայց գիտակցել է, որ դրանք պատմու- 
թյուն չեն 20 յ 

Սյունյաց նահանգի պատմությունը նա շարադրել է Հյուսիսային Հայաս- 
տանի, Վրաստանի և Մերձավոր Արևելքի պատմության մեջ տեղի ունեցած 
առավել խոշոր անցքերի անդրադարձումներով, ուստի նրա երկը մեծ արժեք 
է ներկայացնում ոչ. միայն Հայաստանի, այլև հարևան ժողովուրդները ր պատ- 
մության համար ։ 

Ւբրև ֆեոդալական դասակարգի գաղափարախոս, Օրբելյանի համար ժո- 
ղովուրդը՝ աշխատավոր մարդիկ (ր խառնիճաղանջ ամբոխդ են, ուստի չեն կարող 
լինել պատմություն ստեղծողներ • նրանք միայն պատմության առարկան են։ 
Այդ մոտեցմամր նա առավելապես նկարագրել է աշխարհիկ և հոգևոր ֆեո- 
դալների գործունեությունը , արել նրանց պատմությունը։ Հակառակորդի դիր - 
քերից նա անդրադարձել է նաև Սյունիքի սոցիալական շարժումներին, հա– 
ղորդելով շատ կարևոր տեղեկություններ ։ 


28 Սա. Օրբհլյա& ք էշ 14։ 

29 Տե՞ս Մ. Սքեզյա6, նշված աշխ., էշ 212։ 
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.Հայ ժողովրդի պատմության 


Պատմագրությանը Կիլիկիայում ևս ունեցել է իր ներկայացուցիչները, 
մասամբ զիջելով բուն Հայաստանի պատմագրությանը և ետ մնալով Կիլի - 
կիայում զարգացած գիտության ու մշակույթի մյուս ճյուղերից ։ 

Սմըաա Գունգսաարլք (XIII դ.) Կիլիկյան հայկական թագավորության 
պետական ականավոր գործիչ, օրենսդիր ու պատմագիր է, որի գրչին «Դա- 
տաստանագրքից» բացի պատկանում են նաև մի քանի այլ գործեր։ նրա 
պատմագիտական հիմնական երկասիրությունը <ր Տարեգիրքն » ք՝ 30 951 — 

. 1276 թթ . դեպքերի նկարագրությամբ ։ Այնտեղ համառոտւսկի շարադրված է 
Բյուզանդիայի X դարի Վերջի և XI դարի առաջին կեսի քաղաքական իրադար- 
ձությունների, Բագրատոձ ւիների թագավորության վերջին շրջանի , սելջուկ– 
թուրքերի, մոնղոլների , Եգիպտոսի մամջուքների արշավանքների պատմ ությու֊ 
՚նը։ Համեմատաբար ավելի հանգամանորեն են շարադրված Կիյիկյան հայ֊ 

. կական թագավորության քաղաքական իրադարձությունները ։ 

Սմբատի տարեգրության սկզբի մասը համառոտումով առնված է Ուռ֊ 
հայեցու Ժամանակագրությունից ։ 

Հեթում պատմիչը Հ XIII դ . վերջ — XIV դ , սկիզբ) երկրորդ աշխարհիկ 
հեղինակն է կիլիկյան հայ* պատմագրության մեջ։ Հայտնի է որպես քաղաքա– 
կան –հա սարա կական և դիվանագիտական խոշոր գործիչ։ Հեթում Բ թագավորի 
հանձնարարությամբ նա իլխանների արքունիքում դիվանագետի դեր է կա- 
տարել և մասնակցել Եգիպտոսի դեմ մղված հայ-մ ոնղոլական արշավանք- 
՛ներին։ նրա «Պ ատմութիւն թաթարացն երկը 31 ոչ միայն թաթարների , այլև 
միջնադարյան Արևելքի պատմությանն է։ Այնտեղ տրված է Ասիայի 14 եր– 
կըթների պատմ ա-աշխարհա գրական տեսությունը . որպես ա յդպիսին այն 
միջնադարում եվրոպական երկրների համար կարևոր աղբյուր է ծառայել 
* Ասիայի , Աովկասի , Հարավային Ռուսաստանի պատմության , աշխարհագրու- 
թյան, տնտեսության , քաղաքական կյանքի, ինչպես նաև մոնղոլների պատ- 
մության հետ ծանոթանալու համար ։ Հեթոսէն այն հորինել է Աղեմես Ե պապի 
հանձնարարությամբ ։ Պ ա տմ ա-աշխարհա դրական տեղեկություններով հա- 

րուստ այդ երկը միտում էր ընդհանուր պատմ ութ յան բնույթ կրել * Այն իր 
ժամանակի հասկացողությամբ տեղեկատու ձեռնարկ է լայն ընդգրկմամբ և 
առանձնապես կարևոր աղբյուր մ ոնղոլա– իրան ական պետության , նրա և 
Եգիպտոսի միջև մղված պատերազմների մասին։ Աշխատության վերջին մա - 
սը , որն ընդգրկում է իլխան ութ յան քաղաքական պատմությունը , հեղինակը 
շարադրել է՝ ելակետ ունենալով հայկական պետության և Հեթում յանների 
շահերը ։ Դրանով , են բացատրվում առանձին դեպքերում երևույթների ու իլ - 
. խաններից ոմանց գոխծուՖեության ոչ օբյեկտիվ գնահատումների փաստերը ւ 

Հեթում ը, 1 որպես ազդեցիկ քաղաքագետ , կողմնակից էր մոնղոլների , 
֊Հռոմի պապի և եվրոպական պետությունների դաշինքի ստեղծմանը ՝ ընդդեմ 
մամլուքների և սելջուկների։ Նա գտնում էր, որ նման դաշինքը և Եգիպտոսի 
տնտեսական բլոկադան կապահովեն Կիլիկյան թագավորության անվտանգոէ.– 


30 «■ Սմրատայ Սպարապետի Տարեգիրք» ւ Վենետիկ, 1956։ 
■31 նույնը , Վենետիկ, 1842։ 
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թյուն ը։ նրա Պատմությունը վերջանում է XIII զարի վերջին և XIV դարի 
ա ^ՂԲՒ^ Մերձավոր Արևելքում տիրող ռազմ ա ֊քաղաքական դրության նկա֊ 
րա գրությամբ; 

Հեթում ի երկասիրությունը , որը գրված է եղել միջնադարյան ֆրանսերե- 
նով, ճանաչում է գտել դեռևս միջին դարերում , շատ անգամ վերահրատարակի 
վել է, թարգմանվել ֆրանսերեն, հոլանդերեն, իտալերեն և անգլերեն , հայե- 
րեն (1842 )։ 

Հեթում ը ֆրանսերենից թարգմանել է <ր Պատմութիւն Քրոնիկոնին » և 
գրել է ա զգա բանական աշխատություններ ։ <ր Ք րոնիկոնինն-ը 1294 տարվա 
իրադարձությունների նկարագրությունն է ճ սկսած մեկ թվականից մինչև 
1294 թվականը ։ Նրանոսէ տեղեկություններ են հաղորդված Հռոմի կայսրերի 
ու պապերի, ֆրանսիական պատմության Մերովինգյան և Կարոլինգյան ջըր - 
ձեռագրերի վերջում , առանձին հատվածներից հետո , սկսած IX դարից , թո - 
գավորութ յունների ու իշխանությունների մասին։ 1173 թվականից սկսած 
տրված են տեղեկություններ նաև Կիլիկիայի հայկական թագավորության մա- 
սին։ Հեթում ը, որպես պատմիչ, իր ընդգրկած հարցերով ու մատուցման 
ձևերով ուշագրավ երևույթ էր հայ պատմագրության մեջ ։ 


3. ՊԱՏՄԱԳԻՏԱԿԱՆ ԱՑԼ ԱՂԲՅՈՒՐՆԵՐ 

Մանր ժամանակա^ությունները՝ գրված XIII֊– XIV և հետագա դարե- 
րում նույնպես հետաքրքիր ու հարուստ նյութ են պարունակում հատկապես 
Հայաստանի և հայ ժողովրդի քաղաքական պատմության մասին։ 

նրանց մեջ հաճախ հանդիպում ենք ավելի մանրամասն և ուշագրավ տե- 
ղեկությունների՝ միջֆեոդալական պայքարի , ինչպես նաև օտար նվաճողների 
տիրապետության , վարած ներքին քաղաքականության , ծանր հարկապահան- 
ջության, պատճառած ավերածությունների, մարդկանց բնաջնջման ու գերե- 
վարման, սովի, համաճարակի, արտագաղթի, կենցաղային առանձին երե- 
վույթների և շատ այլ հարցերի մասին։ 

Ժամանակագիրները գրի են առել անցյալի կամ հաճախ էլ 1 գերազանցո- 
րեն ժամանակակից դեպքերը , մեծ մասամբ իրենց գավառի , քաղաքի , գյուղի , 
վանքի շրջակայքում տեղի ունեցած իրողությունները ։ 

XIV դ ա րից սկսած, անընդհատ պատերազմների քաղաքական երերուն և 
հարափոփոխ իրադրության պայմաններում., պատմությունը գրի էր առնվում 
գերազանցապես մանր ժամանակագրությունների ձևութ 2 ։ 

XIII դարում Արևելյան Հայաստանի, ^իլիկիայի, Վրաստանի քաղաքա- 
կան իրադարձությունների, ինչպես նաև ֆաքարյանների մղած ազատագրա- 
կան պատերազմների,՝ մոնղոլական և մամլռւքյան նվաճումների, Հուլավյան– 
ների գահակալական կռիվների պատմության կարևոր աղբյուր է Սամուել 
Անեցու ժամանակագրության շարունակող Ատնփանոս եպիսկոպոսի &Տարե– 


32 Վ. Ա. Հակոբյան, Մանբ ժամաՆակագբութչոմէնեբ, հատ. 1, ՛էջ 13։ 
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Հայ մողովրղ ի պատմություն 


գրությանը. ս 33 ։ Այն սկսվում է 1193 թ. և ավարտվում 1290 թ. դեպքերի գրառ– 
մամբ։ 

XIII դարի Անանուն տարեգրի «Ժամանակագրությունը»^ , որն սկսվում 
է IV դարից և հասցվում է մինչև 1236 թ. է արժեքավոր աղբյուր է հատկա- 
պես մոնղոլների կողմից Հայաստանի նվաճման պատմության համար։ 

Կիլիկյան հայկական թագավորության ներքին կյանքի , ֆեոդալական 

կենտրոնախույս և կենտրոնաձիգ ուժերի պայքարի , խաչակիրների արշավանք- 
ների է նրանց ստեղծած թագավորությունների ու իշխանությունների պատմու- 
թյան համար կարևոր աղբյուր է Հեթում Բ թագավորի <ր Տարեգրությունը »* ձ ։ 
Սելջ ուկյան նվաճումների , Հայաստանի պետականության վերականգնման, 

մոնղոլների արշավանքների ու տիրապետության 4 հատկապես XIII դարի 
60-ական թվականների վերջից սկսած մինչև 1309 թ . Հայաստանի և Կիլի֊ 
կիայի քաղաքական իրադարձությունների պատմության չափազանց արժե- 
քավոր աղբյուր է Անանուն Սերաստագու «Տարեգրութիւնը»^։ 

Կիլիկյան հայկական պետության XIII դարի վնրջին տասնամյակների 
պատմության կարևոր աղբյուր են նաև Ներսես Պալիենցի ժամանակագրական 
հատվածները 37 յ նրանք պարունակում են հետաքրքիր ու արժեքավոր տեղե- 
կություններ եգիպտացիների կողմից 1292 թ * Հռոմկլայի գրավման , 1290 — 
1300 թթ. Եգիպտոսի դեմ մղված հայ-մոնղպական պատերազմների մասին * 

Միջին դարերում գրավոր երկի մի ուշագրավ ձև էին նաև թղթերը։ Դրանք 
նույնպես կարևոր սկզբնաղբյուրներ են հայ միջնադարի հասարակական –քա- 
ղաքական ու հոգևոր մտքի զարգացման մակարդակի , իշխող աշխարհիկ ու 
հոգևոր խավերի աշխարհայեցողության , գործող իրավական նորմերի , ավան- 
դույթների, սովորույթների , հասարակական կյանքում ու կենցաղում արմա- 
տացած հասարակական չարիքների , . էջխ ո ղ թ ա 1*քերի, նրանց դեմ մղված 
պայքարի և շատ այլ հարցերի մասին։ նրանց հեղինակներն են ժամանակի 
ականավոր աշխարհիկ ու հոգևոր գործիչները ։ 

XII դարի Հայաստանի և Կիլիկիայի սոցի ալ– տնտես ական կյանքի պատ- 
մության ուսումնասիրության համար չափազանց կարևոր աղբյուր է Ներսես 
Շնորհալու «Թուղթ ընդհանրականը»^։ Այն շատ հարուստ է ու բազմաբովան- 
դակ ։ Շնորհալին այդտեղ տալիս է տիրող բարքերի ընդարձակ պատկերը , 
բնութագրում իր ժամանակի հասարակության ինը խավերը , նշում նրանց 
կենցաղի , վարքագծի արատավոր կողմերը , կարդում անհրաժեշտ խրատներ։ 
«Թղթում» մեծ տեղ է տրված հոգևորականությանը « կաթողիկոսը նշավակում 
է նրանց հոռի բարքերը ՝ ագահությանը , կաշառակերությունը , առևտրով ու 
վաշխառությամբ ղթ ա ղվելը , սեփական տնտեսություն Վարելը և այլն։ Պատ- 
մության համար առանձին նշանակության ունեն նաև Շնորհալու և Գրիգոր 
Տղայի այն թղթերը , որոնք վերաբերում են հայկական և հունական եկեղեցի– 

33 Տե՜ս նսլյն տեղում, էջ 32 — 50։ 

34 Տե՜ս նսւյն տեղում, էջ 22 — 27։ 

36 Տե՜ս նույն տեղում, էջ 74 — 89։ 

36 Տե՜ս *Մանր ժամանակադրսւթյուևներՏ, հասր. 2, էջ 118—153։ 

37 Տե՜ս նույն տեղում, էջ 178—189, 

33 Նհրոե« &Տոր6ո|ֆ, Թուղթ ընդհանրական , էջմիածին, 1865։ 
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ների այսպես կոչված «Միության խնդրին յ>։ Դրան ցից արժեքավոր է հատկա֊ 
պես Գրիգոր Տղա կաթողիկոսի Թուղթը ուղղված Գրիգոր Տ ուտեորդուն , ուր 
արտացոլված են Հայաստանի ազատագրված տերիտորիաների բնակչության 
կյանքի բարվոքված պայմանները և ամիրայությունների տիրապետության 
տակ գտնվողների ծանր վիճակը 39 ; 

Վիմական արձանագրությունների թիվբ զարերում պատկառելի 

չափեր է ընդունում և հաշվվում է հազարներով։ Արձանագրություններ փորա֊ 
դրվել են ճարտարապետական շենքերի , խաչքարերի և այլ կոթողային հուշար- 
ձանների, տապանաքարերի վրա ամենաբաղմ աղան առիթներով և բովանդա– 
կությամբ, ուստի նրանք միջնադարի սոցիալ֊ տնտես ական ու քաղաքական 
կյանքի պաւոԱ ութ յան ուսումնասիրության համար չափազանց կարևոր նշա- 
նակություն ունենաք Արձանագրությունները պարունակում են հարուստ փաս- 
տական նյութեր, ինչպես երկրի տնտեսական կյանքի 1 հարկային և ագրարա- 
յին քաղաքականության, հարկերի տեսակների, նրանց էության և չափերի, 
աշխարհիկ և հոգևոր կալվածատիրության , հողերի և անշարժ ունեցվածքի առ 
ու ծախքի, նվիրատվությունների, հասարակության սոցիալական կառուց- 
վածքի մեջ առաջացած փոփոխությունների, ֆեոդալական տների, մ եծատուն– 
ների քաղաքային վերնախավի դիրքի և դերի , շինարարության , հայ մշա– 
կույթի , տարրեր բնագավառների , այնպես էլ քաղաքական անցքերի վերա– 
բեր յալ։ 

Նկատելի չափով պաշտոնական, իսկ ընդհանրապես վավերական բնույթ 
կրող վիմագիր արձանագրությունները բազմաբովանդակ, ստույգ, այգ պատ- 
ճառով էլ անգնահատելի պատմական սկզբնաղբյուրներ են։ 

Հիշատակարանները հանդիսանում են Հայաստանի և Մերձավոր Արևել- 
քի շատ երկրների միջին դարերի պատմության ուսումնասիրության համար 
կարևորագույն աղբյուր 41 ւ 

Զեռա գրի գրիչներն ու պատվիրատուները, կազմողներն ու նորոգողները, 
ձեռագրերի վերջո սէ , աոանձին հատվածներից հետո, սկսած IX դարից, թո- 
ղել են սեղմ ու համառոտ նջումներւ Հետագա դարերի հիշատակարաններն 
ավելի ընդարձակ են ու փաստալից ։ Գրիչները հայտնել են գրչագրական , 
կենսագրական տեղեկություններ և, որ կարևորն է, շատ հաճախ, նկարագրել 


39 Տե՜ս ր Գրիգոր կաթողիկոսի Տղայ կոչեցելոյ Նամականի », Վենետիկ, 1835 , էՊատաս– 
խանի թղթայն Վարդապետին Գրիգորի ՏուտԷորդւոյն,..», Վենետիկ, 1865։ 

40 Տե՛ս ոՎիմական տարեգիր », Կ. ^աֆ ագար յան, Հովհաննավանքը և նրա արձանագրու- 
թյունները, Երևան , 1-948, նույնի՝ Ս անահն / 1 վանքը և նրա արձանագրությունները. Երևան, 
1957, նույնի՝ Հաղրատ, ՛ճարտարապետական կառուցվածքները և վիմական արձանագրու- 
թյունները, Երևան, 1969, * Դիվան հայ վիմագրության», պրակ 1 , Անի քաղաքը, կազմեց 
2. Ա. Օրրելի, Երևան, 1966։ Պրակ 2, Գորիսի, Սիսիանի և Վափանի շրջանները, կազմեց 
0. Բարխուդարյան, Երևան, 1960։ Պրակ 3, Վայոց Ձոր, Եզեգնաձորի և Ազիզը եկովի 
շրջաններ, կազմեց Ս . Գ . Բ արի։ ո լղար յան, Երևան, 1967։ Պրակ 4, Գեղարքունիք, Կամոյի, 
Մարտունոլ և Վարդենիսի շրջաններ , Երևան, 1973։ 

41 Տե՜ս Գարեգին -Ա կաթողիկոս, Հիշատակարանք ձեռագրաց , հ. Ա, Անթիլիաս, 1951, 
*ԺԴ դարերի հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ», կազմեց (. Խաչիկյան, Երևան, 1950, 
<*ԺԵ դարի հիշատակարաններ», մասն Ա, 1955, մասն Բ, 1958, մասն Գ, 1967։ 
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ժամանակի պատմական, քաղաքական . անցուդարձը , երկրի վիճակը և այլն՛* 2 ։ 
նրանց մեծագույն մասը, լինելով հասարակության ստորին խավերի ներկա- 
յացուցիչներ, ավելի մոտ է կանգնած եղել ժողովրդին , բաժանել նրա ճա- 
կատագրի դառնությունները և, իբրև ականատես, ճշմարտացի նկարագրել 
մեկ կամ մի քանի տարվա կարևոր իրադարձությունները , տվել են դրանց դի- 
պուկ գնահատականը։ նրանք գրանցել են նաև կենցաղային արժեքավոր ման- 
րուքներ, որոնք անտեսվել կամ վրիպել են միջնադարյան պատմագիրների 
տեսադաշտից։ 

Հիշատակարաններում հարուստ փաստական նյութ է պահպանված հայ 
ժողովրդի և Հայաստանի տարրեր շրջանների ու հարևան երկրների դրու- 
թյան, տնտեսության ճյուղերի , հարկերի ու հարկահանման ձևերի , բնակչու- 
թյան կոտորածների, գերեվարման, քաղաքների ու գյուղերի ամայացման 
մասին ։ Չափազանց արժեքավոր տեղեկություններ են հաղորդում ֆեոդալա- 
կան տների ու նրանց ներքին հակամ արտութ յունների , եկեղեցական կալվա- 
ծատիրության, աշխատավոր 1 ժողովրդի կեղեքված ու ընչազուրկ վիճևւկի, 
երկրի տնտեսական քայքայման ու անկման , կրոնական հալածանքների ու 
այլ հարցերի մասին ։ 

Հիշատակարանները ուշագրավ նյութ են հաղորդում բնակավայրերի, տե- 
ղանունների , զանգվածային աբտագաղթերի , ինչպես նաև գաղթի ուղիների , 
նոր գաղթավայրերի և այլ իրողությունների մասին % Այնտեղ առատ տեղե- 
կություններ կան գրչության կենտրոնների , միջնադարյան վարդապետարան- 
ների \ու դպրոցների Վիճակի, ուսուցման մեթոդների և առհասարակ մշակու- 
թային կյանքի վերաբերյալ։ 

Հիշատակարանների՝ որպես պատմական սկզբնաղբյուրների նշանակու- 
թյունը շատ ավելի մեծ է XIV — XVI դարերի պատմության ուսումնասիրման 
համար, երբ հայ պատմագրությունը թույլ դրսևորումներ ունեցավ ։ 

Վարքագրությունները և վկայարանությունները՝ մեծապես արտացոլում 
են օտար նվաճողների տիրապետության ժամանակաշրջաններում հայ ժո - 
ղովրդի ազգային –կրոն ական հալածանքների, բռնությունների, տառապանք- 
ների պատմությունը և հարուստ փաստական նյութ են պարուն ակում^։ 

Գրիգոր Բալուեցու (1290), Գրիգոր Եպիսկոպոս Կարնեցու (1321), Ամե– 
նավագ Դերջանցոլ (1335), Սեբաստիայի Ստեփան արքեպիսկոպոսի (1387), 
Ավագ Ս ալմաստե ցոլ (1390) և շատ ուրիշների վարքագրություններում պահ- 
պանվել են հավաստի փաստեր՝ սելջուկ և մոնղոլ նվաճողների պատճռռած 
ավերածությունների , նրանց խարդախությունների ու չարաշահումների մասին ւ 
Այնտեղ նկարագրված են գլխավորապես քրիստոնյաների հալածանքները , 
բոնի դավանափոխության միջոցառումները , դավանանքի համար սահման- 
ված հատուկ հարկի, ապօրինի հարկերի ու տուրքերի գանձման վայրագ ձևե- 
րը և շատ այլ մանրամասնություններ։ 

Առակները, պատմական վիպասանությունները, ճառերն ու քարոզները 

նույնպես արժեքավոր աղբյուրներ են Հայաստանի և Մերձավոր Արևելքի շատ 


42 Տե՜ս *ԺԴ դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ ֆ, էջ VII ։ 

43 Աճաոյան Հ. ք Մա&ա&դյան Հ., Հաչաց նոր վկաները, Վաղարջապատ, 1903 ։ 
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երկրների XII — XIV և հետագա դարերի պատմության ուսումնասիրության 
համ ար։ 

Գեղարվեստական գրականության առանձին կոթողների մեջ ևս բավա- 
կանաչափ նյութ կա երկրի սոցի ալ– տնտես ական և պա տմ ա ֊քաղաքական 
վիճակի վերաբերյալ ։ Այդպիսիներից են, օրինակ , Մխիթար Գոշի, մանա- 
վանդ, Վարգան Այգեկցուն վերագրվող առակները, ինչպես նաև ներսես Շնոր– 
հալու «Վիպասանությունը»**, Վերջինիս մեջ դրսևորված է Ներսես Շնորհա - 
լու ջերմ հայրենասիրությունը, միաժամանակ և ատելությունը հայրենիքի 
թշնամիների դեմ։ 

Նշանավոր է նաև Շնորհալոլ «Ողբ Եղեսիոյ յ> 45 քերթվածքը, գրված սել- 
ջուկների կողմից Եդեսիա քաղաքը 1144 թ • գրավելու և ավերելու առիթով ։ 

Շնորհալուց 150 տարի հետո, Կիլիկիայում, նջանավոր փիլիսոփա Ռա– 
բունին միևնույն ձևով ստեղծել է <ր Ոտանաւոր պատմութիւն Ռուբինեանց» աշ- 
խատությունը 4օ ք 

Պ ատմական ատաղձ, ուստի և պատմագիտական արժեք ունեն նաև Ֆրի– 
կի 1 արտաքին և ներքին ճնշումների դեմ բողոք արտահայտող բանաստեղծու- 
թյունները։ 

XII — XIV դարերի հայ պատմիչների, տարեգիրների, ժամանակագիրնե- 
րի, գրիչների, գրողների թողած գործերը կարևոր սկզբնաղբյուրներ են ոչ 
միայն հայ ժողովրդի ՝ բուն Հայաստանի, Կիլիկյան հայկական պետության, 
այլև Կովկասի և ընդհանրապես Մերձավոր Արևելքի երկրների պատմության 
ուսումնասիրության համար։ 


44 տներսիսի Շնորհալւոյ Բանք չափաւ*, Վենետիկ, 1830։ 

45 օրՈղբ Ե դեսի ոչ չօրինեալ տեաոն ներսիսի Կլայեցւոյ * 3 Տփխիո , 1829 1 

48 «ր Վահրամս։ յ Ր-արոմււոյ ոտանաւոր պատմութիձ է Ռութին հանց*, Փարիզ , 1859 ր 
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ԻՐԱՎՈՒՆՔ 

1. ՀԱՅ ԻՐԱՎՈԻՆՔԻ ԱՂԲՅՈՒՐՆԵՐԸ 

XII — XIV դարերի հայ իրավունքի աղբյուրներն են՝ Կանոնագիրքը , դա- 
տաստանագրքերը . որոշ նյութեր պահպանվել են նաև մատենագրության մեջ, 
վիմական արձանագրություններում և ձեռագրերի հիշատակարաններում ։ 

Հայոց Կանոնագրքի մասին խոսք եղել է նախորդ հատորում , ուստի այս - 
տեղ դրան չենք անդրադառնա։ 

Գավիթ Ալավկաորդոլ «Կանոնները» իր Ժամանակի կանոնական դրա - 
կանության ուշագրավ հուշարձաններից է։ 

Գավիթ Ալավկաորդին Գանձակեցի էր ։ Նրա ծննդյան թվականը հայտ- 
նի չէ, իսկ մահվան վերաբերյալ սկզբնաղբյուրները տարբեր տվյալներ են 
նշում, հայտնի է, սակայն, որ նա 1140 թ . արդեն մեռած էր։ 

Գավիթ Ալավկաորդին իր կանոնները գրել է Արքայություն անվամբ մի 
քահանայի խնդրանքով, նրա կանոնների թիվը ամբողջական ընդօրինակու- 
թյուններում 97 է Կանոնները գրվել են ի պատասխան քահանաների առօր- 
յա գործունեության մեջ ծագած հարցերի, որով և պայմանավորվել է ընդգըրկ– 
ված խնդիրների շրջանակը։ Գրանց զգալի մասը վերաբերում է .այնպիսի 
հարցերի, որոնք կենցաղային մաքրակեցության տեսակետից ժամանակի հա- 
մար կարևոր են եղել . օրինակ ՝ մկնանկ սննդի մասին կանոնները ։ թերևս այդ 
է պատճառը, որ հայագիտության դասականներն անցյալում (Մա Չամշյան , 
Հ* Տաշյան և այլք) ըստ արժանվույն չեն դն ահ ատել Գավթի կանոնները ր 
Գրանք կարևոր սկզբնաղբյուր են հայ իրավունքի պատմության, մասնավո- 
րապես՝ դատական , քրեական և քաղաքացիական իրավունքների, ինչպես նաև 
միջնադարյան հայ կենցաղի , հասարակական –քաղաքական մտքի պատմու- 
թյան համար։ Գավիթը հայտնում է որոշ մտքեր, որոնք շատ առաջադիմական 
էին ժամանակի համար և տւնեին հասարակական մեծ հնչեղություն , օրինակ 1 
աշխատանքի պաշտպանության վերաբերյալ կանոնները։ 

Գավիթ Ալավկաորդոլ կանոնները գործնականում , հավանաբար, կիրառ– 


* Տե ս Ա. Աբրա նա մ յան, Գավիթ Ալավկաորդոլ կանոնները, ուսումնասիրություն և բնա - 
գիր, առանձնատիպ ^էջմիածին» ամսագրից, 1953 • անգլերեն թարգմանությունը աե՞ո 

ք յ. Ր. Օ0Ա)Տ6էէ ա 7հտ Բտուէտոէսւ օք Օ^էճ օք 0ձոյձ1է ։ Լօւ^Ջւո, 1961. 
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վել են է Մխիթար Գոշը, իր Դատաստանագիրքը կազմելիս, օգտվել է Դավթի 
մի շարք կանոններից, որոնք կարևոր նշանակություն ունեն 1ւ իրենց իրավա- 
կան բովանդակությամբ, 1ւ հասարակական արժեքով։ 

Ս խիթար Դոշի Ւատաստանագիրք ը հայ միջնադարյան իրավունքի գլուխ- 
գործոցն է Լ 

Գոշի ծննդյան թվականը նույնպես հայտնի չէ։ Կիրակոս Գանձակեցին 
հաղորդում է* <ր Հռչակաւորն այն և մեծիմաստն գիտութեամբ՝ էր ի քաղաքէն 
Գանձակայ ... զվարդապետական պատիլ ժառանգեալյ)։ Մխիթարն ապրել է 
շատ երկար . էր Եհաս ի խորին ծերոլթիլնն ... և փոխեցաւ յաստեացս ... ալեւո - 
րեալ և լի աւուրբքՆ 2 ւ Քանի որ նա մահացել է 1213 թա, ուստի վկայություն– . 
ների համաձայն պետք է ծնված լինի XII գարի 20 — 30-ական թվականներին 3 4 * 

Մ խիթար Գոշի գրական ժառանգության մեջ առանձնանում են Առակնե- 
րը և Դատաստանագիրքը։ 

Ւատաստանա գրքի ստեղծումն այս դարաշրջանում պայմանավորված էր 
ժամանակի հրամայական պահանջով։ Հյուսիս-արևելյան Հայաստանը և Կի– 
լիկիան ապրում էին վերելք կյանքի բոլոր բնագավառներում՝ տնտեսական , 
շինարարական , քաղաքական, մշակութային . բարգավաճում էին քաղաքներն 
ու քաղաքային կյանքը, հասարակական ֊տն տեսական հարաբերությունները 
շատ ավելի բարդ կերպարանք էին ստացել ։ Քուն Հայաստանում և Կիէիկիտ– 
յում հայ ժողովուրդը մղում էր ազատագրական լարված պայքար, վերականգ- 
նելու սեփական իշխանությունն ու պետականությունը։ Մխիթար Գոշի Դա- 
տաստանագիրքը այդ լարման հոգևոր արտահայտությունն էր։ Ւր Դատաստա- 
նագրքով Մխիթարն ընդառաջում էր ցանկալի գալիքին ու սահմանում ապա- 
գա թագավորության իրավական հիմունքները։ Սակայն Մխիթարի մտահո- 
գության անմիջական առարկան, այնուամենայնիվ, ներկան էր։ Անհրաժեշտ 
էր կարգ ու կանոն սահմ անել խիստ բարդ կերպարանք ընդունած և շատ կող- 
մերով խաթարված իրականության մեջ։ Նա ձգտում էր սեփական օրենսդրու- 
թյամբ երկրի ներս, ում ամրապնդել արդարադատությունն ու խաղաղությունը, 
կայունացնել հասարակական համակեցությունը և դրանով նաև համախմբել 
իր ժողովրդի ուժերը ընդդեմ արտաքին թշնամու։ 

Դատաստանագիրքը գրվել է 1184 թ.։ Այն հասել է մեզ հայկական և այ- 
լալեզու մի քանի խմբագրություններով։ Հայկական խմբագրությունները 
երեքն են, որոնք կազմվել են 1184 — 1265 թթ • միջև ընկած ժամանակահատ- 
վածում։ Առաջին խմբագրությունը համարվում է հեղինակային։ Այդ խմբա- 
գրությունները միմյանցից տարբերվում են թե ներքին-էական և թե արտա– 
քին ֊ձևական հատկանիշներով^։ 

2 Կիրակոս Գանձակեցի, էջ 219 — 220։ 

3 Նույն տեղում, էջ 207 ։ 

4 Նախ հրատարակվել է երկրորդ խմբագրությանը. *Մխիթարայ Գոշի Դատաստանա- 
գիրք Հայոցս, իրա լարան ական հետազօտութի։ նք հանդերձ ծանօթութեամրք Վահան ծա վար- 
դապետի Բաոտամեաեց, ի Վաղարշապատ, 1880 (սակայն իրականում լույս է տեսել 1884 թ .)։ 
Վերջերս հրատարակվեցին նաև հեղինակային և երրորդ խմբադրությանների դիտական ր– 
քննական բնագրերը. € Մխիթար Գոշ . Գիրք դատաստանիս, աշխատասիրությամբ նոսրով Թո– 
րոսյանի. Երևան, 1975։ 
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Հայ ժողովրդի պատմ ոլթչոլն 


Հայ ժողովրդի հասարակական ֊տնտեսական հարաբերությունների , նիստ ու 
կացի , վարք ու բարքի , ապրելակերպի , զբաղմունքի , առօրյա հոգսերի » ունեց- 
վածքային և հասարակական փոխհարաբերությունների , մի խոսքով՝ ներքին 
կյանքի տարրեր կողմերի վերաբերյալ Դատաստանագիրքը տալիս է առատ 
նյութ ու բազմակողմանի տեղեկություններ * Մխիթար Գոշի Դատաստանագիր- 
քը որպես միջնադարյան իրավունքի նշանավոր գործ առաջնակարգ տեղ է 
գրավում աշխարհի ճանաչված օրենսդրական հուշարձանների շարքում։ 

Մխիթար Գոշի Դատաստանագիրքը պաշտոնապես չի հաստատվել ազ- 
գային լիազոր իշխանությունների կողմից, չնայած դրան , այն կյանքի ուղե- 
գիր է ստացել և գործադրվել հայ իրականության մեջ շուրջ 700 տարթ։ 

Դոշի Դատաստանագրքում կան մարդասիրական բնույթի առաջադիմա- 
կան օրենքներ։ նա պահանջում է, որ ստրուկի կամ ճորտի կյանքի դեմ 
ոտնձգողը քրեական պատասխանատվության ենթարկվի , անկախ նրանից , թե 
ով է հանդգնողը և սոցիալական աստիճանակարգության մեջ ինչ դիրք է 
գրավում։ Մխիթար Գոշը շատ առաջ է անցնում իր դտրից Շ ։ Իրավունքի պատ- 
մության մնջ Դատաստանագիրքը առաջիններից է , որ սահմանում է , ժա- 
մանակակից արտահայտությամբ , աշխատանքի պաշտպանության կամ աշ- 
խատանքի անվտանգության վերաբերյալ օրենքներ ։ Օրինակ , Մխիթարը սահ- 
մանում է, Ծ Ել եթէ աւելի քան զօրէնն անգթաբար հրամայիցէ գործել եւ այ՜ 
նու վնաս մահու հասցէ ի տերանց ընդ հարկիւ անկելոց, պարտապան լիցի 
արեան դատաստանի գերագունից տերանցյ) 5 6 7 ։ 

Միջնադարյան իրավունքի մեջ գոյություն ուներ մարդու և անձի հա- 
կադրությունը, եթե մարդ էին և * ստրուկը, 1ւ ճորտը, 1ւ ազատը, ապա անձ 
էր միայն ազատը։ Այս հակադրությունը միջնադարում , սոցիալ-տնտ եսական 
հիմքից բացի, ուներ նաև կրոնական հիմք։ Մարդը ռչ միայն ազատ էր կամ 
ստրուկ, ազնվական կամ կախյալ գյուղացի , այլև պատկանում էր այս կամ 
այն դավանանքին ճ քրիստոնյա , մահմեդական և այլն։ Ինչպես մահմեդական, 
նույնպես և քրիստոնեական օրենքները այլադավանի համար սահմանում էին 
ա վնլի խիստ պատժաչափ ։ Այդ օրենքը կա նաև Մ խիթար Գոշի Դատաստա- 
նագրքում, սակայն Մխիթար Գոշը չի հանդուրժում ոտնձգությունը մարդու 
կյանքի դեմ ճ անկախ նրանից 1 քրիստոնյա * է նա, թե մահմեդական, որովհետև 
նրանց երկուսին էլ միավորում է <ր մարդշ> հասկացության մեջ, երկուսի կյան– 
քըն էլ հավասարապես պաշապանելով քրեա ֊իրավական միջոցներով ։ 

5 Բաքի քուն Հայաստանից Գոշի Դատաստանագիրքը, լատիներեն համառոտ թարգմա- 
նությամբ, 1519 թա գործադրության մեջ մտավ լեհահայ գաղութում ։ Շատ չանցած Դատաս- 
տանագրքի լատինական խմբագրությունը թարգմանվեք Ղրէմի թաթարերեն ։ XVIII դարի կե- 
սերին Աստրախանի հայկական գաղութը, օգտվելով նաև Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքից, 
կազմեց մի նոր օրենսգիրք, որը հաստատվեց ցարական կառավար ութ յան կողմից և գոր- 
ծադրվեց հարավային Ռուսաստանի հայության մեջ մինչև դատական ռեֆորմները։ 

XVIII դ. սկզրներին, վրաց արքայազն Վախթանգը (Վախթանգ Զ) էջմիածնից խնդրում է 
Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքից մի օրինակ և թարգմանել տալով վրացերեն, մտցնում է իր 
օրենսգրքի մեջ, իսկ Վախթանգ Զ~ի Դատաստանագիրքը գործում էր ամրողչ վրաց պետության 
մեջ։ 

6 Տե՞ա %. ՀՀթՇՇձԱ, 5ճՇ00 ^6^868600308 ձթ 84 68 00, Ւձ. յլ 

7 Մխիթար Գոշ, Գիրք դատաստանի, էջ 49։ 


Հայ մշակույթը III — X IV դարերում 
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Հռոմեական , ինչպես և ժամանակի եվրոպական իրավունքի համար ելա - 
կետը անձն էր, ուստի չկա մարդ առհասարակ , կա ստրուկ և տեր , ճորտ և 
ազնվական ։ Հայկական իրավունքի ելակետը մարդն էր՝ անկախ այն բանիդ՝ 
նա իշխող էր, թե ենթակա ։ Մարդու և անձի հակադրության վերացման ուղ- 
ղությամբ առաջին մեծ քայլը պետք է լիներ խտրականության վերացումը 
կյանքի քրեա– իրավական պաշտպանության բնագավառից և Մխիթար Գոշը 
արել է պատմական այդ քայլը։ Իհարկե, Մխիթար Գոշն իր ամբողջ գոր- 
ծունեությամբ ընդհանրապես և իր Դատաստանագրքով մասնավորապես, 
տիրապետող կարգերի պաշտպանն էր, ուստի նա չէր կարող անել ավելին, 
քան թույլ էին տալիս դարի ու տիրող կարգերի պայմանները ։ Բայց և այն , 
ինչ արել է Մխիթար Գոշը մեծ է իր դարի համար ընդհանուր չափանիշով ։ 

Ս մյսսա Սպարապետի Դատաստանագիրքը նույնպես ցույց է տալիս, որ 
XII — XIII դարերում ազգային օրենսգիրքը հայ ժողովրդի համար , իրոք , դա- 
րի հրամայական պահանջ էր դարձել և այդ պահանջը զգում էին թե՜ իշխող 
վերնախավը և թե ժողովրդական զանգվածները՝ ինչպես մայր հայրենիքում , 
այնպես էլ Կիլիկիայում ։ Կիլիկ յան խոշոր գործիչ և մատենագիր Ներսես 
Լամրրոնացին արձանագրել է . <ր Ցամս քահանա յա պետ ութեանն Հայոց Գրի- 
գորի ... թուին ՈԽԲ (1193 ) ...խնդիր եղև առ նոյն սրբազանն ի քաղաքաց և ի 
գաւառաց բնակչաց՝ քաղաքական օրինացն ... որով ընտրեսցեն զիրաւուՖս...2։ 
Ապա . <ր ոչ գտաք օրէն, բայց միայն զկանոն ականս... Իսկ քաղաքի օրէնս 
ոչ գտաւ ի մէջ Հայոց, ոչ յեկեղեցիս և ոջ առ իշխանս...^։ 

Մեծ Հայքում հարցը լուծվեց Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքով ։ Իսկ 
Կիլիկիայում զգացվող կարիքը ինչ-որ չափով բավարարելու համար ներսես 
Լամրրոնացին հայերենի թարգմանեց հունական օրենքներ ։ Հաջորդ քայլն այս 
ուղղությամբ կատարեց Սմբատ Ս պարապետը՝ հավանաբար 1240 — 1253 թթ~, 
նորից թարգմանելով <ր Անտիոքի ասիզները )0&։ Սակայն որքան էլ ջանար Սըմ– 
բատ Սպարապետը շտկել Ասիզների բնագիրը, այնուամենայնիվ դրանք ևս 
միանգամ այն անբավարար էին ամբողջ հասարակության սպասարկման հա- 
մար, որովհետև թերի էին, ընդգրկում էին իրավահարաբերությունների շատ 
սահմանափակ բնագավառ և, գլխավորը, ազգային Աինելով, խորթ էին ժո- 
ղովրդի վարք ու բարքին։ 

Սմբատ Ս պարապետն ընմ բռնել էր, որ միակ ելքը ազգային դատաստա- 
նագրքի ստեղծումն է. «Ես՝ Ս մրատս , — գրում է նա , — բազում աշխատանօք 
աշխատ եցայ ի դատաստանագիրքս ... փոխեցի զսա ի հին եւ ի դժւարաբառ 
ել յանհասկընալի գրոց ի մեր հեշտալուր եւ ի սովորական բառս, ի թւակա֊ 


8 Գ. Զարրհանալյան, Մատենադարան հայկական թարգմ անութեանց նախնեաը է Վննե– 
տիկ, էչ 754—755։ 

9 Հայերեն բնագիրը ֆրանսերեն զուգահեռ թարգմանությամբ հրատարակել է Հ. %• 

Ալի շանը, տե՜ս . ձՏՏ1Տ6Տ Ժ՚ճո է10Շհ€“, \^6Ո1Տ6, 1876. V Անտիոքի ասիզների » հետ նույ- 
նատիպ (ւԵրուսազեմ ի ասիզները* էնգելսը բնորոշել է որ պ՝ա ֆեոդալական կարգերի առավել 
դասական արտահայտություն (տե՜ս Ւհ. ձէ ԱթէՀՇ Ո Փ. Յհ 126 ^ 1 ԵՇ, ^Յճ|)8ա1Ա6 ւաՇեծէՅ, 1943, 

«րրբ. 484), *Անտի ոքի ասիզների * ֆրանսերեն բնագիրը կորել է, և այդ մեծարժեք հուշարձանը 
աշխարհին հայտնի է միայն Սմբատ Սպարապետի հայերեն թարգմանությամբ։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


նութեանս Հայոց ՉԺԴ (1265) ամին» 10 ։ Հայագիտության մեջ ընդունված է, որ 
Սմբատի գլխավոր աղբյուրը Մխիթար Գոշի Դատաստանագիրքն է* * Բայց 
Սմբատը սոսկ թարգմանիչ չի եղել ։ Նա հարցին մոտեցել է ստեղծագործա- 
բար, Մխիթար Գոշի Դատաստանագիրքը հարմարեցրել է Չիլիկիս* էի պայման- 
ներին, անհրաժեշտ փոփոխություններ է մտցրել նրա մեջ, մասամբ ՝ րստ 
էության, և հիմնովին * ըստ ձևի ւ Ամենից առաջ, Սմբատը, որպես կանոն, 
Մխիթարի Դատաստանագրքից հանել է աստվածաշնչային– կանոն ական հա- 
վելումները և բերել է զուտ իրավական-նորմատիվ նյութը . «Եւ զսիրտ բա֊ 
նիցն առեալ եդի համառոտաբար 3)։ 

Այնուհետև, Սմբատը փոխել է Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքի համա- 
կարգը, ղեկավարվելով նյութի դասակարգման առարկայական սկզբունքով յ 
Շ արադրանքի լեզուն Կիլիկիայում գործածական հայերենն է։ 

Սպարապետի Դատաստանագիրքը մեծարժեք հուշարձան է, նույնքան 
կարևոր, որքան և Մխիթար Գոշի Դատաստանագիրքը ։ Բայց որովհետև այն 
չաներ ազգային համընդհանուր այն ընդգրկումը , ինչպիսին էր Մխիթար Գոշի 
Դատաստանագիրքը , բխում էր ^իլիկիայի տեղական պայմաններից և հար- 
մարեցված էր նրան, ուստի Կիլիկյան հայկական պետության վերացումով 
շրջանառությունից դուրս եկավ նաև նրա Դատաստանագիրքը։ 

IX — XIII դարերի հայ մատենագիտությունը թեև սակավ տեղեկություն- 
ներ է պարունակում ժողովրդի ներքին կյանքի վերաբերյալ, այդուհանդերձ , 
երբեմն հանդիպում են նաև իրավունքին վերաբերող փաստեր , որոնք զգա- 
լիորեն լրացնում ու հարստացնում են մեր պատկերացումները ։ 

Հայագիտության մեջ վաղուց արդեն նշված է այն կարևորությունը, որ 
ունեն վիմական արձանագրությունները որպես սկզբնաղբյուր։ Հ. Օրբելին 
գրում է* <ր նույնիսկ մի այնպիսի նշանավոր կենտրոնի, ինչպիսին Անին է , 
քաղաքային վարչության ներքին կառուցվածքի մասին - մենք պատկերացում 
չէինք ունենա ... եթե չլինեին վիմական արձանագրություններն իրենց տվյալ- 
ներով ՝ քաղաքային խորհուրդների , ավագների խորհրդի, աչքի ընկնող ավագ- 
ների և այլնի մասին ։ Առանց վիմական արձանագրությունների ... առանց բազ- 
մաթիվ հարկային ու պարհակային տերմինների, ճանապարհային, մաքսային 
և այլ տուրքերի անվանումների վերլուծության, անհնար կլիներ գաղափար 
կազմել քաղաքի ֆին անսական կարգի մասին ... Բացառիկ հարուստ նյութ են 
պարունակում վիմական արձանագրությունները նաև մասնավոր֊իրավական 
հարաբերությունների բնութագրման համար . դրանք պայմանագրեր են հողա- 
տարածությունների համատեղ օգտագործման, ունեցվածքի բաժանման ), կալ- 
վածագրերի մասին ՝ բոլորը փորագրված վանքերի պատերին , որով և սրբա- 
գործվում ու հաստատվում են այդ վավերագրերը^^ ։ 

Հիշատակարաններում ևս երբեմն հանդիպում են իրավական կյանքի 
կոնկրետ փաստերի գրառումներ։ Դրանով իսկ հիշատակարանները դառնում 
են, թեև օժանդակ, բայց և կարևոր սկզբնաղբյուր հայ իրավունքի պատմու- 
թյան համար ։ 


10 Ս լքբատ Սպարապետ, Դատաստանագիրք , էջ 4 ։ 

* Դիվան հայ վիմագրության պրակ Ա, էջ VII ւ 


Հայ մշակույթը XII — XIV պարերում 


823 


2. ՔՐԵԱԿԱՆ ԻՐԱՎՈՒՆՔ։։ 

Միջնադարյան Հայաստանում հանցագործություն է համարվել ամեն մի 
գործողության ուղղված գոյություն անեցող հասարակական հարաբերության - 
ների, պետության , հասարակական կառավարման, \ ունեցվածքի և առհասա֊ 
V ա կ սեփականության , անձի կյանքի ու առողջության, եկեղեցու, տիրապետող 
գաղափարախոսության դեմ ։ 

Հանցագործության պատճառները, ինչպես ամենուր, այնպես էլ IX — XIII 
դարերի Հայաստանում, ամենից առաջ # սոցի ալ֊ տնտես ական էին, թեև տա- 
րածված մտայնությունն այն վերագրում էր մարդու մեղսականությանը, կրո- 
նական ջերմեռանդության թուլացմանը, առ Աստված հավատի տկարությա- 
նը և այգ ամենի հետևանքով առաջացած բարքերի խաթարմանը ։ Ստորին 
խավերի օրինախախտումները , մանավանդ դասակարգային ընդվզումները, 
տիրապետող իրավաըմ բռնման համաձայն ծանր հանցագործություն էին ։ 

Հանցագործության ենթական կարող էր լինել միայն մարդը։ Այս դրույթն 
այժմ կարող է տարօրինակ թվալ, բայց ժամանակի համար կարևոր նշանա- 
կություն ուներ , որովհետև վկայում է հայ իրավական մտքի զարգացման մա- 
կարդակի մասին ։ Ո,չ միայն IX — XIII դարերում , այլև XIV — XV և նույնիսկ 
XVI դարում Եվրոպա յում և այլ երկրներում հանցագործության ենթակա, 
այսինքն 1 հանցագործություն կատարող են համարվել նաև կենդանիները, մի- 
ջատները, նույնիսկ անշունչ առարկաները 13 ւ 

Մխիթար Գոշը սահմանում է , որ վնասակար կամ վտանգավոր կենդա- 
նին ոչնչացվի միայն ու միայն նրա համար յ որպեսզի վերացվի վտանգի աղ- 
բյուրը, իսկ պատժում են մարդկանց (վնասի փոխհատուցումով և այլն), 
<ր յայտ է մարդկան լինել դատաստան, զի ոչ անմարմնոյ եւ ոչ զգայականաց է 
դատաստան^*։ 

Մարդուն քրեական պատասխանատվության ենթարկելու հարցն անպայ- 
ման ենթադրում է իր գործողությունների համար հաշիվ տալու և նրանց հետե֊ 
վանքներր գիտակցելու հո դե կան-մտ ավոր կարողություն , որը ամենից առաջ 
կապված է տարիքի հետ։ Տարբեր օրենսդրություններ տարբեր հասակ են նը - 
շել յ/րպես սահ մ անակետ բացարձակ անմեղսունակության և հարաբերական 
կամ լրիվ մեղստւն ակության միջև։ Ըստ միջնադարյան հայկական իրավուն- 
քի բացարձակ անմեղսունակության սահմանը 10 տարին է, հարաբերական 
մ եղս ունակության հասակը 10 — 15 տարին ։ 15-ից բարձր լիակատար մեղ– 
սուն ակութ յան հասակն է։ 

Տարիքը միակ պայմանը չէր * Ւ ծնե կամ հիվանդագին պատճառներով 
խանգարված գիտակցությունը , հայ իրավունքի համաձայն , քրեական պա֊ 
տասխ ան այովութ յոռնը բացառող հանգամանք է։ 

12 Միջնադարյան Հայաստանի քրեական իրավունքի մասին մանրամասն տե՜ս Ա. 1^ա(“ 
մաօյանւ Հին և միջնադարյան հայ քրեական իրավունք, Երևան , 1962 1 

13 €&ՐօյւօՅՈօշ ոբՋ՚տօ», 1^., 1948, <րրբ. 316, ՀշւաօբօՑԱՎ, Ոթօսշշշեւ ոբօրոտ ««Յօրայւ օ 
՚շգշւաշ 86 X 21 , ՇՈՃ., 1897, X. ձրէրոօ, Ոշրտէրձքտո սոճ 7|6րբրօ26տտ6, 1ոտԵրսշ1< ք 1891. 

14 Մխիթար Գոշ, Գիրք դատաստանի, էջ 7։ 


824 


Հայ ժողովրդի պաամոլթյոլե 


Միջնադարում մեղքը ըն կարվել է երկու իմաստով՝ կրոնական և իրավա- 
կան։ Աստծու պատվիրաններից ամեն մի շեղում՝ գործով խոսքով նույնիսկ 
մտովի համարվել է մեղք՝ այս բառի կրոնական-եկեղեցական իմաստով ։ Թեև 
մարդու կողմից սահմանված օրինականությունը համ արվել է ածանցված աստ- 
վածային օրինականությունից , բայց նրանք չէին նույնացվել , ուստի ձմեղքըյ 
իրավական իմաստով համարվել է միայն առաջինի խախտումը։ Հայ իրա- 
վունքը զանազանում է մեղքի երեք ձև. կամա՝ դիտավորություն , ակամա՝ 
անզգուշություն և խառն, որը պարունակում է դիտավորության և անզգուշու- 
թյան տարրեր։ 

Գործած մեղքերի համար սահմանվում էին տարբեր պատիժներ։ Քննվող 
ժամանակաշրջանի պատժային համակարգը հետևյալն է։ Հոգևոր– կանոնա- 
կան պատիժներ՝ բանադրանք , նզովք ք ապաշխարություն իր տեսակներով և 
զանազան պատիժներ հատկապես հոգևոր պաշտոնեության համար ( աստի- 
ճանազրկում ք պաշտոնազրկում և այլն)։ Մ արմն ավոր– աշխարհ ական պատիժ- 
ներ՝ մահապատիժ , մարմնական պատիժներ, ազատությունից ղրկող կամ 
սահմանափակող պատիժներ և գույքային –դրամ ական պատիժներ։ Կիրառվում 
էր նաև պատիժների համակցություն։ 

Պատիժը կոչված էր հատուցելու տուժողի կորուստը , կամ գոհացում տա- 
լու տուժողի վրիժառության բնական զգացումին , ապահովելու պետական– 
հա սար ակ ական շահը ոտնձգություններից , հանցագործի պատճառած չարի– 
քի դիմաց նրան ղրկելու կենսական որոշ բարիքներից, նաև ուղղելու , խրա– 
տելու և այդ բոլորով ազդելու հասարակության մյուս անդամների վրա ևս 
( Ծառ ի խրատ այլոց»)։ Հավանաբար գիտակցվել է, որ պատժի ներգործուն 
ուժը ոչ թե նրա խստությունն է, այլ անխուսափելիությունը , ուստի հռչակ- 
վել է հանցանքի ու պատժի համամասնության սկզբունքը ՝ &իսկ պատիժն ըստ 
վնասուն համեմատ լիցի» 1 *է 

Հանցագործը կրում էր երկու տեսակի պա՜տիժ՝ մ արմն ական –ն յ ութ ական % 
որը սահմանված էր Դատաստանագրքով, ենթակա էր դատարանի իրավասու- 
թյանը և հոգևոր պատիժ, որը ենթակա էր միայն հոգևոր իշխանությունների , 
այսինքն, եկեղեցու իրավասությանը։ Այս երկփեղկման հիմքը դարձյալ մեղ– 
քի երկակի ըմբռնումն էր։ Հանցագործությունը մեղք էր երկու իմաստով ք՝ հո- 
գու և մարմնի . նախ աստվածադիր օրինականության դեմ և ապա ՝ մարդագիր։ 
Բայց, աստծուն բավարարելուց բացի, պետք էր բավարարել նաև տուժողին։ 
Մխիթար Գոշը նշում է, որ տկանոնք հոգւոյ ուղղիչ է, ել դատաստան՝ մարմ– 
նոյ»։ Թեպետ դրանք իրարից բաժան են, բայց շատ գործերում միավորվում 
են, ինչպես հոգին և մարմինը, որոնք բնությամբ երկու են և իրար հետ չեն 
շփոթվում, բայց իրար խառնվելով դառնում են մեկ և բազմաթիվ գործեր 
կատարում են մի կամքով։ «Վասն այնորիկ թէպէտ պատահ ի միով սահ մա - 
նաւ վարիլ, ոչ միմեանց լուծիչ են»^։ Կանոնական պատիժը լի վերացնում 
քրեա –իրավականը ք ինչպես որ վերջինս էլ չի վերացնում կանոնականը։ 


15 Մխիթար Գոշ, Գիրք դատաստանի, էջ 150ւ 

16 Նույն տեղում , էջ 6։ 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 
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3. ԱՍՈԻՍՆԱ-ԸՆՏԱՆԵԿԱՆ ԻՐԱՎՈԻՆՔ 

Հին պատկերացումների համաձայն ամուսնությունը համ արվել է աստ՜ 
վածային » աստատությա նւ Բայց, ամուսնությունը ամենից առաջ այն կարե– 
վորա դույն Հաստատությունն է, որն ըն տանիքի և հասարակական կյանքի 
հիմքն է կազմում և կոչված է ապահովելու մարդկային ցեղի վերարտադրում 
թյունր։ 

Ամուսնությունը պետք է բավարարի որոշ պայմաններ 3 ՚ որոնցից, իրավա- 
կան կարդավորման են ենթարկվում միայն ամենահիմնականները։ Օրենքով 
սահմանված պայմանները, որոնք կոչվում են նաև ամուսնական արգելքներ , 
անկախ նրանց աղբյուրից (կանոնական, պետական, սովորութային ) քննվող 
ժամանակաշրջանի Հայաստանում (նաև քրիստոնեական աշխարհում ) բա- 
ժանվում էին երկու խմբի 1 պայմաններ, որոնց (կամ թեկուզ մեկի ) խախտ- 
ման դեպքում ամուսնությունը համարվում էր անվավեր ու լուծելի, և պայ- 
մաններ, որոնց խախտման դեպքում ամուսնությունը թեև համ արվում էր 
անվավեր, բայց ոչ լուծելի* 7 ։ 

Այն դեպքում, երբ օրենքը ամուսնական չափահասության համար որոշա- 
կի տարիք լի սահմանել, սովորութական իրավունքի համաձայն, այն տա- 
տանվել է տղաների համար ՝ 12 — 14, աղջիկների համար՝ 10 — 12 տարիների 
միջև ։ Թույլատրվել կամ ընդունվել է ամուսնությունը նաև ավելի փոքրահա- 
սակների միջև։ Հուստինիանոսի օրենսգրքով ամուսնական չափահասության 
տարիք սահմանված էր 14 տղամարդկանց և 12 կանանց համար։ 

Հայկական «Մաշտոց» կոչվող եկեղեցական գրքում սահմանված է. *Այլ 
լիցի փեսային ԺԴ (14) ամաց և հարսն ԺԱ.(11) ամաց »։ Դժվար է ասել, այս 
սահմանումը V դարից է, թե հետագայի ։ Ներսես Շնորհալի կաթողիկոսը սահ- 
մանում է 15 տարեկան հասակ տղայի և 12 ՝ աղջկա համար* 6 ։ 

Ըստ Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքի տղան կարող է ամուսնանալ 14՛ 
տարեկան հասակից, երբ ի վիճակի է տնտեսություն վարել կամ պարապել 
առևտրով*^։ 

Այս հարցին անդրադառնում է նաև 1243 թ. Ասում գումարված եկեղե- 
ցական ժողովր, սահ մ անելով* (ր Փեսայն մի՞ պակաս քան զչորեքտասան ամն ^ 
և հարսն ՝ քան զերկոաասան յ> 20 < 

Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքի մի այլ հոդվածից ակնհայտ է դառ- 
նում, որ ավելի սովորական էր 18 տարեկան տղայի և 15 տարեկան աղջկա 
ամուսնությունը , որովհետև դա է համարվել որդեծնության հասուն տարիքը**. 

Մենամուսնություն. տղամարդը պետք է ունենա մի կին և կինը՝ մի 
ամուսին ։ Օրինական ամուսնության մեջ գտնվողը իրավունք չունի երկրորդ 
ամուսնության։ 

17 Այս պայմանների մասին մանրամասն տե՜ս Վ. ԲաստաւՌանց, Ամուսնսւթթւնը ըստ 
հայոց եկեղեցական ի ր աւա բանութե ան , տՓորձ», 1880, ձք 6 — 12, 1881, ^ 4 — 6։ 

18 Տե՜ս «Թուղթ ընդհանրական», էջ 84 1 

19 Մխիթար Դոշ, Գիրք դատաստանի, էջ 13 — 14։ 

20 Կիրակոս Դանձակեցի, էջ 305 1 

21 Միւիբար Դոշ, Գիրք դատաստանի, էջ 311։ 
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Հայ մողովյրդի պատմություն 


Գաւքանանք. ամուսնացողները պետք է նույն դավանանքն ունենան ։ 

Ամուսնացողների աղատ կամքր. հայ կանոնական թե աշխարհական 
օրենսդրությունը առաջին հա յրապետներից ու եկեղեցական Կողովներից ըս - 
կըսած միշտ շեշտել է, որ ամուսնությունը պետք է լինի կողմերի կամավոր 
ցանկությամբ և նախապես միմյանց տեսնելով։ 

Ծնողների համաձայնություն. Ամուսնանալու համար անհրաժեշտ էր 
ամուսնացողների ծնողների համաձայնությունը։ Այս հարցում տարբեր էր 
բաժան և անբաժան զավակների իրավական դրությունը։ Բաժան զավակների 
ամ ուոնութ յան համար ծնողների համաձայնությունը թեև նույնպես անհրաժեշտ 
էր, բայց դրա բացակայությունը չէր կարող իրավական արգելք հանդիսա- 
նալ ամուսնանալու համար։ 

Չհասություն. Արյունակցական կամ իրավաբանական որոշ կարգի բա- 
րեկամությունը նույնպես արգելք է եղել ամուսնության։ 

Ամուսնությունն արգելող ազգակցության աստիճանը տարբեր ժամանա- 
կաշրջաններում տարբեր է եղել։ 

Մեր առաջին հայրապե տների ու եկեղեցական ժռղովների կանոններում 
չհասության որոշակի աստիճանը սահմ անող ընդհանուր կանոն շենք գտնում ։ 
Առաջինը Շահապիվանի ժողովն է (447 թ,), որը սահմանում է . «Արդ մի 
ոք ... զք-ոյր կամ զքեռորդի կամ զեղրաւրոր դի կամ զհօրքոյր կամ զայլ ոք 
չազդի անդ իւրում մինչև ի Լորրոդ ծնունդն կին զոք մի իշխեսցէ առնելն 2 ։ 

Շահապիվանի ժողովի որոշումները քրիստոնեական աշխարհի առաջին 
պաշտոնական փաստաթուղթն է, որ սահմանում է ամուսնությունն արգելող 
ազգակցության որոշակի աստիճան։ 

Այս հարցին անդրադարձել է նաև Դվինի երկրորդ ժողովլ ւ, որն արգելում 
է ամուսնությունն արդեն հինգերորդ աստիճանում։ Այս կարգը, հավանաբար , 
ընդհանուր ընդունելություն չի գտել կամ դիմադրության է հանդիպել , ուստի 
Պարտավի ժողովլ ր ( 768 ) նորից վերադարձել է Շահապիվանի որոշմանլ ։, ար- 
գելելով ամուսնությունը միայն մինչև չորրորդ աստիճան 23 < ներսես Շնորհա- 
լին նոր կարգ է մտցնում։ Ամուսնության համար նա բացառում է գծերից յու- 
րաքանչյուրում չորս ծնուն դ, այլ կերպ 1 թույլատրում է ամուսնությունը միայն 
9 — 10-րդ աստիճանում։ Համենա յն դեպս , միջնադարում Շնորհ ալտն հաս- 
կացել են նաև այդպես։ Շնորհալու որոշումից շատ չանցած, հայոց եկեղեցին 
1243 թ* Ասի ժողովով չհաստատեց այդ կարգը և սահմանեց նորը . <ր Զպսակն 
ընտրութհամբ արասցեն ճ վեց ծննդովք հեռացեալ յազգակցութենէ արեանո^։ 

Մխիթար Գոշը ևս արգելում է ամուսնությունը կողմն ա գիծ ազգականն ե– 
րի միջև մինչև չորրորդ աստիճանը։ Չհասության նույն աստիճանն է սահմա- 
նում, Մխիթարից հետո, նաև Հովհաննես Երզնկացին։ 

Մնում է միայն ավելացնել, որ ամուսնությունը ուղղագիծ ազգականների 
միջև ինչպես արտաքին Տ այնպես էլ մեր եկեղեցու կողմից արգելված էր առ- 
հասարակ 1 


22 «՚ Կանոնագիրք Հայոց», հատ, Ա, աշխատասիրությամբ Վ. Հակոբյանի, էջ 446 — 447 1 

23 Տե՜ս (րԿանոն-զֆրք Հայոց», խմբեց Ա. Ղլ^ճյան , էջ 170։ 

24 Կիոոկււււ ԳաՏձակեցի, էջ 304 — 305 1 
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Առողջական վԻ6ակ. որոշ կարգի հիվանդներ ամուսնանալու իրավունք 
չունեն (հոգեկան հիվանդներ, անբուժելի բորոտներ, կույր կինը և այլն)։ 

Ամուսինների անձնական Լ գույքային հարսւբ Լրությունները. Մխիթար 
Գոշի Դատաստանագրքում սահմանված էր նաև, որ տղամարդը սրան գլուխն է 
որին ենթարկվում են ընտանիքի մյուս բոլոր անդամները , մասամբ իրա- 
վունքի ուժով, մասամբ ։ բարոյականության։ Կինը բացառություն չի կազմում, 
«պի ամենայնի ս իշխան լիցի այրն ի վերայ կնոջն որպէս յայլսն , նմանապէս 
յամ ուսն ան ալն յյ^։ Բայց, տղամարդու իշխանությունը ինքնանպատ՛ակ բռն ա.֊ 
կալութ յուն չէ կամ անկաշկանդ կամայականության։ Տ ղամարդն է վարում 
ընտանիքի տն տես ութ յունը , նա է ներկայացնում ընտանիքը արտաքին աշ- 
խարհում, ուստի նրա իշխանությունը բխում է ընտանիքի ընդհանուր ղեկա- 
վարման 1 Հասարակարգով պայմանավորված , օրենքով սահմանված , սովո- 
րույթով սրբագործված կոչումից։ Նրա իրավունքները զուգակշռված են պար- 
տականություններս վ ճիշս* այնպես, ինչպես կնոջ պարտականությունները 
լրացված * իրավունքներով։ 

Ամուսինը պարտավոր է հարգել իր կնոջը , մարդկային լինել նրա նկատ- 
մամբ, հոգալ նրա բոլոր կարիքները, ապահովել նյութական բարեկեցությու- 
նը, խնամ ել հիվանդանալու դեպքում, հոգալ բուժման համար անհրաժեշտ 
ծախսերը, պահպանել ամուսնական հավատարմությունը և այլն։ Արժե նշել , 
որ եվրոպական մի շարք երկրների օրենսդրությունները իրավունք էին տա- 
լիս ամուսնուն ծեծել կնոջը ՝ նրան խրատելու-ուղղելու նպատակով։ Այնինչ, 
ըստ Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքի, ամուսինը ռլ միայն իրավունք չու- 
ներ դաժան ութ յամ բ վարվել կնոջ հետ, ծեծել նրան, այլև նման արարքների 
համար նա կարող էր պատասխանատվության ենթարկվել։ 

Կնոջ իրավունքների համեմատական հավասարությունը տղամարդու հետ , 
համենա յն դեպս նրանց իրավունքների ոչ այնքան մեծ տարբերությունը 
հիմնված էր, թերևս, ամուսինների գույքային հարաբերությունների վրա ։ 
Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքից երևում է, որ ամուսինների մի նչամուսնու– 
թյունն ունեցած գույքը նրանց անձնական սեփականությունն էր։ Ամուսնանա- 
լու պահից արդեն ընտանիքում կինն ուներ իր նյութական– գույքային հենա- 
րանը, որը և կնոջ իրավունքների երաշխիքն էր ամուսնու հանդեպ և ընտանի- 
քում։ Կնոջ գույքը գոյանում էր նրա բաժինքից և այն նվերներից, որ ստանում 
էր ամուսնուց ու նրա բարեկամներից մ ին չա մ ո ւսնո ւթլո ւնն ու դրանից, հետա , 
և որոնք կոչվում էին «երեսաց տեսոյտ>։ Բաժինքն ու երեսաց տեսոն կնոջ սե- 
փականությունն էին և մն՛ում էին մինչև վերջ ։ Կնոջ սեփականությունը տնօրի- 
նում էր տղամարդը ((X Լինի ի ձեռս առնն»), բայց այն. երբեք չէր ձուլվում 
ամուսնու կամ նրա ընտանիքի գույքի հետ ։ Կնոջ գույքի աճի կամ շրջանառու- 
թյունից ստացված եկամտի մի մասը ( օրինակ ՝ նրա բերած անասունների 
աճի կեսը ) ավելանում էր կնոջ գույքին և միայն մյուս կեսն էր անցնում տղա- 
մարդուն Տ այն էլ Հյաղադս աշխատելո յ ի պահելն ))։ Ամուսինների գույքային 
հարաբերությունների ավելի պարզ պատկերը ի բավական. հուշարձանները տա– 


25 Մխիթար Գոյ, Գիրք դատաստանի, էջ 37։ 
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լիյյ նն առավելապես ամուսնալուծության հարցերը կարգավորելու առիթովւ 
Կնոջ մահվամբ , եթե անզավակ է եղել , նրա ամբողջ գույքը անցնում էր իր 
ծնողներին , իսկ եթե զավակներ է ունեցել , անցնում էր սրանց և ոչ ամուս- 
նուն։ Երբ մահանում էր տղամարդը , ընտանիքի գույքից անջատվում էր կնոջ 
.սեփականությունը և միայն մնացածն էր կարգավորվում ժառանգության 
իրավունքով։ Ապահարզանի դեպքում , եթե այն տեղի էր ունենում արտաքին 
պատճառներով (որդեծնության անկարողություն և այլն ), կինը ստանում էր 
իր ամբողջ գույքը , իսկ եթե ներքին պատճառներով , ապա այն կողմը , որից 
բխում էր անհամերաշխությունը , տալիս էր մյուս կողմին նաև իր սեփական 
գույքի մի մասը «վասն անարգութեան պսակին »։ 

Ամուսնությունը լուծվում էր ամուսիններից մեկի մահվամբ կամ մա- 
հացած ճանաչվելու հետևանքով և կամ ապահարզանով ւ Ամուսիններից մեկի 
մահից հետո ողջ մնացած ամուսինը կարող էր նորից ամուսնանալ միայն 
էոբոշ ժամանակ անց։ 

Ապահարզանի օրինական պատճառներն են » ամուսնական անկարողու- 
թյուն կամ ամլություն, զանազան հիվանդություններ , որոնք անբուժելի են 
կամ կարող են ազդել սերնդի վրա, չհասություն , կրոնափոխություն, անբա- 
րո յական վարք, փոխադարձ ատելություն և այլն։ 

Դատաստանագրքով կարգավորվում էին նաև ծնողների և զավակների 
անձնական և գույքային հարաբերությունները։ Ծնողները պարտավոր են Ցոր- 
չափ ձեռընհաս իցեն», պահել իրենց զավակներին , հոգալ նրանց կարիքները 
սմինչեւ ի կատարմանն հասակին։ նավակները պարտավոր են հարգել իրենց 
ծնողներին լսել նրանց, անհրաժեշտության դեպքում խնամելւ «Անզգամ» որ- 
դիներից ծնողները կարող են հրաժարվել, զրկել ժառանգությունից։ Հայրերի 
հանցագործության համար ՛որդիներ բ պատասխանատու չեն և հակառակը յ 
Ընտանիքի հիմնական գոյամիջոցների ( օրինակ ՝ հող ) օտարման մասին հայ- 
րը միանձն յա վճիռ չի կարող կայացնել, դրա համար անհրաժեշտ է նաև չա- 
փահաս զավակների համաձայնությունը։ Հոր կենդանության ժամանակ չա- 
փահաս որդիները կարող են բաժանվել ծնողներից, և վերջիններս պետք է 
«որ ինչ եւ հասանէ յրնչից իւրեանց, տացեն նոցա սիրով ել նստուսցեն զնո– 
սա ուրոյն» է առանձին ) . գործում է անդրանկության իրավունքը ։ 

Ժառանգում ը լինում է առանց կտակի և ըստ կտակի։ Երբ հանգուցյալը 
ի դեպ մահվան որևէ կարգադրություն չի արել իր ունեցվածքի վերաբերյալ, 
այն անցնում է ժառանգներին գործող օրենքների կամ սովորութական իրա- 
վունքի համաձայն։ Ըստ օրենքի (առանց կտակի) ժառանգման սկզբունքը 
արենակցական անմիջական կամ ընդհանուր կապն է ժառանգատուի հետ • 
« այլ զի սերմն ոչ է հօրն ՝ ոչ ժառանգէ յ> 26 * Առաջին կարգի ժառանգները զա- 
վակներն են, այնուհետ ՝ հայրը, եղբայրը, « ապա թէ շվւցէ եղբայր, հօրեղբայբն 
ժառանգից է ։ Եւ թէ չիցէ հօրեղբայր, այլ ընտանի մերձաւոր ժառանգի ցէ ի 
ց՚եղէ հօրն» 27 ։ Սկզբունքն է «զցեղ հօրն առնէ ժառանգ և ոչ մօրնւ>, այդ պատ - 


26 Մխիթար Գոշ, Գիրք դատաստանի , էջ 75։ 

27 Նույն տեղում, էշ 73։ 
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հ առով (ր մ այր ել քոյր ել կին ոչ ժառանգեն , այլ մ ասանս առնոան»™։ ժառան- 
գության իրավունքի սահմանը մերձավոր ազգականությունն է, ուստի Դա - 
տաստանա գիրքը որոշում է և այգ սահմանը . «մինչ ի չորրորդ զարմն»™։ Եթե 
չկան ժառանգներ մինչև ազգակցության չորրորդ աստիճանը, ժառանգությու- 
նը համարվում է տիրազուրկ գույք և անցնում է պետությանը , մասնավորա- 
պես՝ եկեղեցու դատավորներին։ 

Ժառանգատուի տղաներն ու աղջիկները ժառանգում են հավասարապես , 
մի տարբերությամբ։ Չամուսն ացած («որ տա կալին ի տան իցէ») քույրը ժա֊ 
ոանգում է եղբայրներին հավասար չափով, ամուսնացած («արտաքս գնա֊ 
ցեալ») քույրը՝ եղբոր բաժնի կեսի չափով կամ, ինչպես Մխիթար Գոշն է 
ասում . «Երկու դուստր առն եղեալքն միոյ որդւոյ առցէ բաժին» 30 ։ Պ ատճառն 
այն է, որ ամուսնացած աղջիկը հոր տանից արդեն բաժինք է ստացել և եթե 
նա մյուսների հետ հավասար չափով նաև ժառանգություն ստանա, ապա հոր 
տանից նրա ամբողջ ստացածը ավելին կլինի, քան եղբայրների նը, կամ դեռ 
չամուսնացած քույրերինը, իսկ դա «ոչ է արդարադատութիւն»։ 

Ժառանգումն ըստ կտակի կատարվում է բացարձակապես ժառանգատուի 
կամքով, որը սահմանափակված չէ, «զամենայն ինչ գտան ի*֊ր եւ ղհոգւոյ ել 
զթաղման իւրոյ խօսեսցի ըստ հաճոյից իլրոց , » 3ւ ւ Մխիթար Գոշի Դատաստա- 
նագիրքը սահմանում է նաև այն կարգը , որով պետք է բաժանվի ժառանգու- 
թյունը, երբ ժառանգները մեկից ավելին են և ժառանգության այն չափը, որ 
պետք է անցնի ժառանգներից յուրաքանչյուրին։ Ժառանգման ենթակա ամեն 
ինչ համարվում է մի ամբողջություն , ամբողջական մի զանգված, մի միավոր, 
որը կոտորակվում է ըստ ժառանգների թվի, բայց ժառանգության մեկ վե- 
ցերորդ մասն անցնում է մորը, մնացածը բաժանվում զավակների միջև։ 

% 

4. ԴԱՏԱՐԱՆԱԿԱԶՄՈՒԹՅՈՒՆ ԵՎ ԴԱՏԱՎԱՐՈՒԹՅՈՒՆ 

Մ խիթար Գոշի Դատաստանագրքի և այլ տվյալների հիման վրա քննվող 
ժամանակաշրջանի հայկական դատարանային համակարգը ներկայացնում է 
հետևյալ պատկերը 32 . 

1. Պետական դատարաններ. ա) թագավորական (իշխանապետական), 
ր) իշխանական, գ) ստորին։ 2, Ավատական դատարաններ, ա) դասային, 
բ) տերունական։ 3, Հո գեոր-եկ եղեց ական դատարաններ, ա) կաթողիկոսա- 
կան, ր) եպիսկոպոսական , գ) քահանայական։ Եկեղեցական դատարաններին 
պետք է ավելացնել եկեղեցական ժողովները , որոնք դատական մարմին Աի– 
նելով, ունեին նաև դատական իրավասություն (այս ժամանակաշրջանի Կի֊ 

— 

28 նույն տեղում ։ 

29 Նույն տեղո ւմ I 

80 նույն տեղում, էջ 74։ 

81 նույն տեղում, էջ 107։ 

32 Մանրամասն տե՞ս Ն. ծորացան, Դատարանային համակարգը միջնադարյան Հայաս- 
տանում ըստ Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքի, Տեզ. ՀԳԱՀԳ, 1985, էէ 12, էջ 91—97, 
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Հաչ Ժողովրդի պատմութչՈլն 


լիկիայի հայկական պետության դատարանային համակարգը որոշ չափով 
տարբերվում է վերը ներկայացվածից )։ Վերջապես պետք է նշել նաև մի դա- 
տարան , որը թեև կտր իրականում , բայց տեղ չի գտել դատարանային հա- 
մակարգում . խո ււ թր ծերոց ատյանի մասին է , որը հիշատակված է Մխիթար 
Գոշի առակներից մեկում , պղնձագործի և երկաթագործի առնչությամբ։ 

Ծերոց ատյանը համքարային մարմին էր և կարգավորում էր միայն համ- 
քարությունների և համքարության անդամների միջև ծագած վեճերը ւ 

Հայագիտության մեջ արտահայտվել է այն տեսակետը , թե Հայաստա- 
նում չի գործել վճռաբեկության իրավունքը և, հետևաբար , չի եղել ւլնո.Ա1քե1| 
ատյան։ Մինչդեռ , ինչպես պետական , այնպես էլ հոգևոր-եկեղեցական դա- 
տարանների համակարգում վերընթաց գծով յուրաքանչյուր դատարան ն ա– 
խորգի համար միաժամանակ վերադաս և վճռաբեկ ատյան էր ։ Վճռաբեկու- 
թյան իրավունքը իրավաբանական բարձր զարգացման չափանիշ է համար- 
վում ։ 

Հայագիտության մեջ եկեղեցու մենաշնորհն է համարվել ոչ միայն օրենս- 
դրական գործունեությունը, այլև դատիրավասություն ը ք Ըստ այսմ, աշխար- 
հական մարմինները կամ չեն ունեցել դատական իշխանություն կամ երկրոր- 
դական է եղել նրանց դերը նշված բնագավառում ՋՅ * Այդ պատճառով իրավա- 
կան համարյա բոլոր վեճերի ընդդատությունը սխալմամբ վերագրվել է հոգե– 
վոր ատյաններին։ 

Հայկական պետականության պայմաններում դատական իրավասության 
բարձրագույն կրողը եղել է աշխարհական գերագույն իշխանավորը 1 թագավո- 
րը։ Հոգևոր ատյաններից բացի, եղել է աշխարհական դատարանների հա- 
մակարգ իր ընդդատության գործերով, որոնք ընդգրկում էին քրեական ար- 
դարադատության համարյա ամբողջ բնագավառը և քաղաքացիականի մի մա- 
սը ։ Սակայն օտար տիրակալության ժամանակ, եթե պահպանվել է աշխար- 
հական համազգային իշխանությունը (կամ հայկական առանձին իշխանու- 
թյուններ), դատական իրավասությունը բաժանված է եղել նրանց և հոգևոր 
մ արմ ինների միջև, ինչպես նախորդ դեպքում , բայց կաթողիկոսի դերի որոշ 
ուժեղացմամբ և երկուսի համար էլ այն ընդհանուր սահմանափակումով, որ 
պայմանավորված էր օտար տիրապետությամբ ։ 

Հայ իրավունքի պատմության մեջ հոգևորականությունը եղել է դատա- 
կան իրավասության միակ կրողը այն բոլոր դեպքերում , երբ ազգային մարմ- 
նավոր իշխանո լ թյ ուն չի եղել, իսկ այդպիսի իրավասություն արտոնվել է 
տիրողների կողմից ։ 

Հոգևոր և աշխարհական դատարաններին ընդդատյա գործերի շրջան ա կն 
ինքնին արդեն ցույց է տալիս այդ դատարաններից յուրաքանչյուրի տեսա- 
կարար կշիոը արդարադատության իրականացման բնագավառում ։ Եղնիկ Աող– 


33 Տձ ս Վ. Բաստամյտնց, Մ խիթ արա յ Գաջի Դատաստանագիրք Հաչոց , 9 ա ռաջա բան ու- 
թի ւն , Ա. Դա րագաշւա ն , Քննական պատմութիւն հայոց, մասն Բ, Թիֆլիս, 1895 , Խ. Սամուել– 
յան, Մխիթար Գոշի Դատաստանագիրքն ու հին հայոց քաղաքացիական իրավունքը, Վիեննա, 
1911 , նույնի՝ <րՀին հաչ իրավունքի պատմ աթչոլնը, Երևան, 1939, <ր Կանոնագիրք հայոց», 
հատ. Ա , աշխատասիրությամբ Վ. Հակոբյանի, Երևան, 1964 , Առաջաբան, և այլն։ 
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բաց.ին գրում է. «Բնութեամբ են՝ ասեն՝ չարիք, և ոչ կամա ծին քւ Ասեմք. եթէ 
բնութեամբ իցեն, ընդէ՞ր օրէնք ի թագաւորաց դնիցին, և սաստ ք ի յի շխա֊ 
նաց, և պատիժք ի դատալորաց . ո*չ ապաքէն վասն կարճելոյ չարեացն.,*։ 0 34 * 
Կողբացուց և այլուստ հայտնի™ նույնանման մի շարք վկայությանն երի հա- 
մաձայն քրեական արդարադատությունը և քաղաքացիականը նշանակալի չա- 
փով աշխարհական դատարանների իրավասությանն են ենթակա։ Ինքը՝ թա- 
գավորն է վրեժ պահանջում իր սահմանած օրենքների խախտման համար , իշ- 
խանն է սաստում , և դատավորը՝ պատժում ։ Բոլոր դեպքերում , առհասարակ, 
վրեժ են պահանջում ոչ թե Հեպիսկոպոսօքշ, այլ Հր իշխանօքձ։ Ուստի քրեա- 
կան գործերը ենթակա էին ոչ թե հոգևոր , այլ աշխարհական դատարանների 
իրավասությանը։ 

Այդ հարցի վերաբերյալ ավելի մանրամասն ու ամբողջական պատկե- 
րացում կարելի է կազմել Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքից ։ Այսպես , Դա- 
տաստանագրքի երկրորդ հոդվածում , խոսելով դավաճանության, օ ։ տերունի 
գանձի յ> գողության և սպանության մասին , Մխիթարը գրում է, <ր Զայդոսիկ 
թագաւորն դատիցի Իշխան աց մի՝ ՜ լի ցի սպանողսն սպանանել առանց հրա- 
մանի թագաւորաց, իսկ զգողսն խրատել (իմա պատժելի իշխան լիցիո* 

Ամփոփելով այս կարգի վկայությունները, կարող ենք ասել, որ աշխար- 
հական դատարաններին ընդդատյա էին ՝ թագավորի , իշխանների , ազատնե- 
րի, հողատերերի ու շինականների փոխադարձ հարաբերությունների ու պար - 
տավորությունների, հարկային , պետ ական ~հպա տակային և տերունական –են֊ 
թակայական հարաբերությունների, զինապարտության, ՚ պատերազմական 
ավարի բաժանման , գույքային և պայմանագրային հարաբերությունների , աո 
ու վաճառքի կարգավորման , հասցված վնասի փոխհատուցման , աշխատան- 
քի անվտանգության պահպանության, դավաճանության, լրտեսության , սպա- 
նության, ավազակության , դրաման են գման, դրամահատության, շուկայական 
խարդախության, դողության , մարմնական վնասվածքների պատճառման և 
նման այլ գործերը ։ 

Հոգևոր ատյաններին ընդդատյա էին միայն այն գործերը , որոնք վերա- 
բերում էին եկեղեցու ներքին կյանքին , ամուսնա-ընտանեկան իրավունքին , 
նաև այն արարքները , որոնցում բացակայում է մեղքը քրեա-իրավական 
իմաստով և որոնք, հետևապես , հանցագործություն չեն, թեև ունեն դրա ար- 
տաքին հատկանիշները , օրինակ՝ սպանություն անմեղսունակության վիճա- 
կում, սպանություն անհրաժեշտ պաշտպանության ժամանակ և այլն։ # 

Եկեղեցուն ընդդատյա գործերի ցանկն արդեն ցույց է տալիս, որ հոգևոր 
դատարանը չի ունեցել այն նշանակությունը , որ վերագրվել է նրան։ Եկեղե- 
ցական դատարանն է Լթ ա Ղ.վնլ է գերազանցապես եկեղեցու և հոգևորականու- 
թյան հետ կապված գործերով ։ Աշխարհական գործերի խիստ նեղ բնագավառն 
Ւ, ընդդատյա եղել նրան սահմանափակված առավելապես ամ ուսն ա– ընտանե- 
կան իրավունքով։ 


34 էԵզնըկայ Կողբացւոյ Եղծ աղանդոց *, Բ՝իֆլիս, 1914, էջ 42—48 1 

35 Տե՜ս, օրինակ, Շահապիվանի ժողովի 20-րդ կանոնը է 
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Հայկական թագավորության , իշխանապետության կամ իշխանությունների 
գոյության պայմաններում աշխարհական դատարաններն առաջնակարգ նշա- 
նակություն են ունեցել արդարադատության իրականացման գործում ոչ միայն 
այն պատճա՛ռովդ որ միաժամանակ դատավորներ էին իրենք ճ մարմնավոր 
բարձրագույն ու տեղական իշխանության ներկայացուցիչները , այլև այն 
կարևոր փաստի զորությամբ, որ նրանց ձեռքին էր հարկադրանքի ուժը ճ այս 
բառի զին ական ֊ոստիկան ական իմաստով։ Հանգամանք , առանց որի իրա- 
վունքը ոչինչ էր և որով պայմանավորված էր նաև հոգևոր դատարանի գործոն 
նշանակությունը։ 

Երկու բնույթի ( հոգևոր և աշխարհիկ) դատարաններից յուրաքանչյուրն 
ուներ գործունեության իր բնագավառը , որի սահմաններում նրանք իրարից 
իրավականորեն անկախ էին ։ Այդ դատարանների իրավական գերազանցու- 
թյան հարցն ընթանում էր յուրաքանչյուրի համար իր գծով , երկուսի համար 
էլ հանգելով աշխարհական բարձրագույն իշխանությանը \ Այդպես էր ըստ 
իրավունքի \ Ինչ վերաբերում է դատ ա –իրավական գործնական առօրյային , 
ապա այս դեպքում որոշիչր ՝ոչ այնքան իրավունքն էր, որքան իշխող դասա- 
կարգի երկու դասերի ուժերի իրական հարաբերությունը ճ ամբողջ երկրի ծա- 
վալով ընդհանրապես և յուրաքանչյուր տվյալ շրջանում 1 մասնավորապես։ 

Մխիթար Գոշի Դատաստանագրքում զգալի տեղեկություններ են պահ- 
պանվել դատարանի կառուցվածքի մասին, որոնք վերաբերում են գլխավորա- 
պես եպիսկոպոսական դատարանին։ Աշխարհական դատարանի կառուցված- 
քին վերաբերող տվյայները շատ ավելի աղքատ են, կցկտուր ։ Սակայն նը– 
կատված է արդեն, որ ին\չպես ուրիշ երկրներում , այնպես էլ Հայաստանում , 
հոգևոր դատարանը կառուցված է եղել աշխարհական դատարանի սկզբունք- 
ներով, ուստի մեկի կառուցվածքը պատկերացում է տալիս նաև մյուսի մասին : 

Դատարանի կառուցվածքի մասին Դատաստանագրքում և ա յ լուր եղած 
փաստերը վերաբերում են հիմնականում երեք կետի . ա) դատարանի կազմը, 
անդամների իրավունքներն ու պարտականությունները , պաշտոնեությունը , 

բ ) դատավորի անձն <ա բարոյական հատկությունները, գ) դատավորի վար- 
ձատրությունը։ 

Դատարանը կազմված էր առնվազն երեք հոգուց 1 նախագահ և ատենա- 
կալներ։ Իհարկե, դատարանը կարող էր և իրականում , հավանաբար , հանդես է 
եկել նաև ի դեմս մեկ անձի 1 իշխանի, եպիսկոպոսի և այլնի, բայց սովորա- 
կանի այն .է, որ դատարանը բ ազմ անձնյա է* <ր Եւ դատաւորին պարտ է ... երկու։։ 
կամ երիս արս փորձած գիտնականս ունել ի դատաստանին^**։ Դատաստա- 
նագրքից իմանում ենք, որ փորձառու այդ գիտնականները կարող են լինել 
օր յորոյ եւ իցէ կարդաց 3), այսինքն ՝ 1ւ աշխարհական, և" հոգևորական, Հզոր - 
ծակցօք վարեսցին ճ աշխարհ ական ալք, ել քահանա յիլք, և վարդապետօք փոր - 
ձագունիւքձ ) 37 ։ Հոգևորականներից ատենակալ կարող էին լինել միայն փորձ- 
ված վարդապետներն ու քահանաները ։ Աշխարհակալներից ատենակալներ 
կարող էին լինել տանուտերերը ։ Հոգևորականներն էլ .կարող էին լինել ատե– 


36 Մխիթար Գոշ* Չ՛իրք դատաստանի , էջ 30– 

37 Նույն տեղում, էշ 9 1 
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նակալ աշխարհական դատարաններում ւ Ատենակալներին ընտրում ֊նշանա- 
կում էր դատարանի նախագահը ։ Ատենակալների իրավունքները որոշակիո֊ 
րեն սահմանված չէին։ Ըստ Դատաստանագրքի նրանք մասնակցում էին , 
որպեսզի V իրալամբք լի ցի դատաստանն » և մ վկա յք էիցիՆ իրաւանց գա֊ 
տաս տանին/, ւ Անշուշտ, դատարանի նախագահը միշտ էլ կարող էր իր կարծի- 
քին վճռի ում տալ , բայց ընդհանրապես վճիռը կայացվում էր «ատենիւ»։ 
Ատենակալների կարծիքը կարևոր նշանակություն ուներ և կարող էր ազդել 
վճռի վրա։ 

ատտվոր դառնալու համար անհրաժեշտ պայմանները կարելի է խմբա– 
վորել երեք կետի շուրջ՝ ա) սոցիալական, ր) տարիքային, գ) կրթական֊ 
բարոյական։ 

Հ., Կարստը գրում է . «Դա տավորի պաշտոնը օրենքով մատչելի է ընդհան- 
րապես ամեն մի հայորդու, լինի կղերական թե աշխարհական, որ չափահաս 
էն յ Փաստերը նման եզրակացության հիմք չեն տալիս ։ նախ, դատավոր չէին 
կարող լինել կանայք ւ Հացի դրանից, տե՛սանք արդեն, որ դատավորներ էին 
թագավորը , կաթողիկոսը , իշխանը , եպիսկոպոսը։ Սրանք բոլորն էլ տիրող 
դասակարգի ներկայացուցիչներն էին 1ւ պաշտոնական դիրքով յ 1ւ մանա- 
վանդ, իրենց սոցիալական կացությամբ։ Ենչ վերաբերում է աշխարհական և 
հոգևոր ստորին դատարանների դատավորներին , ապա պետք է ասել հետևյա- 
լը։ Հայ քահանաները, սովորաբար հասարակ խավի զավակներ են եղել։ մա- 
հանա դառն ալով նրանք, ճիշտ է, անցել են արտոնյալ դասի շարքերը , բայց՝ 
շատ բանով էլ մնացել են իրենց միջավայրի , իրենց շրջապատի ներկայա֊ 
ըուցիչր։ 

Աշխարհական ստորին դատարանների դատավորները կամ հատուկ պաշ- 
տոնյաներ էին ՝ քաղաքներում , կամ գեղջավագներն էին ՝ գյուղերում ։ Նրանք 
էլ, անշուշտ , ունևոր խավի ներկայացուցիչներ էին։ Բայց, պետք է նկատի ունե- 
նալ, որ ստորին դատարանները երկրորդական նշանակություն ունեին։ Ար- 
դարադատությունն իրականացնող հիմնական օղակները իշխանական և եպիս- 
կոպոսական դատարաններն էին, որոնք գտնվում էին տիրապետող դասա- 
կարգի ձեռքին։ 

Դատավոր կարող էր լինել 2Տ֊ից ոչ պակաս տարիք ունեցող անձը։ Պա- 
հանջվում էր, որ նա լինի հմուտ , քաջուսումն , գիտուն, օրենսգետ , բարի Ի 
առաքինի , աննախանձ , ուղղամիտ , զգաստ , անաչառ , համբերող և այլն։ 

Հոգևոր ատյանի դատավորները վարձատրվում էին եկեղեցու հաշվին, 
աշխարհական դատավորները 1 պետության։ Դատավորների մշտական ու կա- 
յուն վարձատրությունը ՝ պարտվող կ ո ղմից գանձվող տուգանքի մի մասն էր։ 

Դատարանն ուներ նաև այլ պաշտոն յաներ ՝ քարտուղար , գրագիր, դատա- 
րանում կարգ ու կանոն ապահովողներ և այլն։ 

Միջնադարյան Հայաստանում , որպես կանոն , դատավարություն կարող 
էր սկսվել այն ժամանակ , երբ շահագրգռված կողմը դիմում էր դատարանին, 
դա նշանակում է, որ դատավարության հիմքում ընկած էր մասնավոր մե- 
ղադրանքի սկզբունքը։ 

յ" մ. Հււրտէ, ՏտրոբՅձտշհտր 1 <օ(Յտճ յատ մտա 13. յՋերհսոճԹրէ.... շ\^61էտր ՑձոՃ, 1\օա– 
րո 0 Ո է յ ր ։ ՏէրՋՏտԵսրջ, 1905, Տ. 362. 
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Անհատապես ոչ ոքի դեմ չոտնձգող , բայց ընդհանուրի շահը խախտող 
հանցագործությունների դեպքում , եթե մասնավոր մեղադրող չկար , հետա– 
պընդման նախաձեռնությունը վերցնում էին իշխանության մարմիններըւ 
Կողմերը կամ իրենք կին ներկայանում դատարան կամ մեկը դատարան էր 
բերում մյուսին ։ Անհրաժեշտության դեպքում միջամտում էին իշխանության 
մարմինները ։ Կողմերից մեկի բացակայության դեպքում դատաքննություն * 
չէր կատարվում։ Կողմերը պետք է ներկա լինեին անձամբ, նրանց փոխարի– 
նել չէր թույլատրվում ։ 

Դատաքննության ժամանակ դատարանն ու կողմերն ունեին իրենց հա- 
տուկ տեղերը . կենտրոնում , ավելի բարձր 1 դատարանը, ներքևում , ավե,լի 
ցածր՝ կողմերը ծնկաչոք։ Մինչև բուն դատաքննության անցնելը , դատարանը 
փորձում էր հաշտեցնել կողմերին , գործը վերջացնել խաղաղությամբ։ Դա- 
տաքննությունն սկսվում էր կողմերի դատախո սությամբ, այնուհետև հարցա- 
քննվում էին վկաները և քննվում ապացույցները։ Կողմերը կարող էին վկա- 
ներին բացարկ հայտնել , մասնավորապես այն դեպքում , երբ տվյալ մարդն՛ 
առհասարակ չէր կարող վկա լինել։ 

Վճիռը կարող էր կայացվել ու հայտարարվել՛ անմիջապես կամ դատա- 
քննությունից օրեր անց։ 

Դատական ապացույցներն էին 1 խոստովանությունը, վկաների ցուցմունք- 
ները , փորձագետների (գիտակ անձանց) եզրակացությանը,, գրավոր փաստա - 
թղթերը և երդումը (բացառիկ դեպքերում)։ Վկաների թիվը չէր կարող եր- 
կուսից պակաս լինել ։ 

Դատարանի առաջ կողմերը հավասար էին համարվում , անկախ նրանց 
սոցիալական դիրքից և դասային պատկանելությունից։ Դա, իհարկե, հար- 
ցի ձևական –իրավական կողմն էր, իսկ ըստ էության , օրենքներն ու դատարա- 
նը գործիք էին իշխող դասակարգի ձեռքին և կոչված– էին ծառայելու նրանց 
շահերին, ամրապնդելու տիրող կարգերը։ Միջնադարյան գրականության մեջ 
քիչ չեն և վկայություններ այն մասին, որ դատավորները ձկաշառանօք թիւ - 
րէինս իրավունքն ու արդարադատությունը ։ 

5. ՏՆՏԵՍԱԳԻՏԱԿԱՆ ԳԱՂԱՓԱՐՆԵՐԻ ԴՐՄԵՎՈՐՈԻՄՆԵՐԸ 
ՄԱՏԵՆԱԳԻՐՆԵՐԻ ԱՇԽԱՏՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐՈՒՄ 

Մատենագրական աղբյուրներում կան արտադրության գործիքների և տ ըն- 
տես ության ճյուղերի զարգացման աստիճանը բնութագրող բավականին շատ 
տեղեկություններ։ Երկրագործության , գյուղատնտեսական մթերքների վերա- 
մշակման, արհեստների և առևտրի նշանակալից զարգացման պայմաններում 
աստիճանաբար անիմաստ էր դառնում գանձակուտ ակում ը , որը բնորոշ էր 
գերազանցապես վաղ միջնադարին։ XIII դարի պատմիչ Կիրակոս Գանձակե– 
ցու համակրանքն արդեն ոչ թե Լոռվա իշխան Շահնշահի կողմն է, որը \Հզըր– 
կեալ և կողոպտեալ էր զիւր հնազանդեալսն և անդ կազմեալ տուն գանձուց 
ամրագոյն, զոր ոչ էր հնար ումեք տես անել, զի նեղ արարեալ էր զբերան 
գրին, որ միայն արկան ելոյն էր բաւական , իս4լ հանելոյ ոշ ևսո՝ 3 ®,. այլ գոր– 


39 Կքւրակոօ Գանձակեցի, էջ 253 — 254։ 
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.ծունչա առևտրական Օւմեկի, որն իր մ իջոցները շրջանառության մեջ էր դր ֊ 
նում ՚ դրանք ավելի մեծացնելու նպատակով։ 

I) իջնադարյան Հայաստանի սո ցի ով– տնտեսական կյանքի երևույթներն ու 
օրիևա լափութ յուններր իրենց յւազմ ա կողմ անի արտահ ա յտութ յուններր գտել 
են Ս խիթար Գոշի և Սմբատ Սպարապետի Դատաստանագրքերում (XII — 
XIII դդ՚)է որոնց հեղինակները մասամբ և փորձել են բացատրել այդ երևույթ- 
ները է 

Մոնղոլների տիրապետության ժամանակաշրջանում, երբ նկատելիորեն 
տումեցին ոռոգելի .երկրագործությունը , քաղաքային կյանքն ու արհեստա - 
գործ ությունը օտար տիրողների կիսաքոչվորական անասնապահական տըն - 
տեսաձևի հետևանքովդ հայ հեղինակները հանդես եկան տնտեսության առա- 
ջավոր ձևերի պաշտպանի գերում։ «Զի ամէն աշխարհս անասնով մ էն չկա֊ 
րեն ապրիլ զէտ զթուրքմ անն , ու այդ իրքդ է, որ ապականէ զերկիրձ*®։ 

Մխիթար Գոշը , Սմբատ Ս պարապետը և այլ հեղինակներ լավ էին գի- 
տակցում ոչ միայն հողի արդյունավետ օգտագործմանդ ա Աե քաղաքային 
կյանքիդ արհեստային արտադրության և առևտրի զարգացման անհրաժեշտ ու– 
թյուեը։ Օրենսդիրները սահ մ անել են բազմաթիվ օրենքներ տնտեսական գոր- 
ծունեության այդ բնագավառների կարգավորման վերաբերյալ։ Լինելով իշ- 
խող դասակարգի գաղափարախոսներ և գոյություն ունեցող կարգերի պաշտ- 
պաններդ նրանք միաժամանակ տեսնում էին սոցիալական ներհակություն- 
ների սրումը և ձգտում էին մեղմել շահագործման ա ստիճանն ու սոցիալական 
յպա յքարը։ 

Առևտրական հարաբերությունների քննարկման ընթացքում Մխիթար Գո- 
շը նշում էդ որ ապրանքների շուկայական գները սահմանելիս պետք է հաշ- 
վի առնել առաջարկի և պահանջարկի փոխհարաբերությունը , քանի որ բեր- 
քառատ տարիներին շուկայում ապրանքների առատությունն առաջացնում է 
էժանություն ։ Մխիթար Գոշը , ապա և Սմբ ատ Սպարապետը վարձու մշակնե- 
րի վարձի վափը նույնպ՛ես պայմանավորված էին համարում բերքի առատու- 
թյան կամ պակասության աստիճան ով և դրա հետ կապված ՝ ապրանքների 
գների մակարդակով։ « Ւսկ վարձաւոր մշակացն վարձն ի յեղան ակս առա - 
տութեան և նուազութեանն դատիցի. առաւելեալն ի նուազն էիցիյ և պակա- 
սելս չն՝ յառաւե լուլնձ^ ։ Վարձատրության մակարդակի հարցը շոշափվում է 
նաև ներսես Շնորհալու (XII դ.) աշխատություններում , հատկապես թղթերում ։ 
նա տերերից պահանջում է իրենց ծառաներին և ենթակա մ արդկանց համար, 
«առատագոյն կերակրօք լցուցան ել զնոսա աշխաւռութիւն անդր և չափով և 
մի՜ չանչափս, որպեսզի կարող (ինիցի ն վաստակօք իւրեանց զաղքատանաց 
կեանս զտանց և զորդւոց իւրեանց լցուցան ել$ Այս նշանակում է, որ Շնոր- 
հալին աշխատուժի պահպանման և աշխատավորների սերնդի վերարտադրու- 
թյան համար կենսամիջոցների նվազագույնը համարում էր տերերի ու աշխա– 


40 Սմբատ Սպարապետ, Գա տա ստանա գի րք է էջ 169 » 

41 Մխիթար Գռշ, Գիրք ■ դատաստանի , .էջ 146 1 

42 Ներսես ՝Շնսրնաճլ|ւ, .Թ.ուղթ ընդհանրական , էջմիածինդ 1865, էջ 94 ր 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


էա 

տավորների միջև բնականոն հարաբերությունների պահպանման կարևորա- 
գույն պայմանը։ 

Մխիթար Գոշի, Սմբատ Սպարապետի և Ներսես Շնորհ ալու վերոհիշյալ 
գրույթներն ու դատողությունները ինքնին դուռ են բացում իրական և անվա- 
նական աշխատավարձի հասկացությունների բնութագրության համար , ոո ան- 
ցում առկա են այն գլխավոր տարրերը , որոնք ավելի ուշ ժամանակներում 
ձևավորվեցին որպես աշխատավարձի տեսություն ւ 

Զարգացած ֆեոդալիզմի ժամանակաշրջանի հայ մատենագրության խո- 
շոր ա գույն դեմքերից մեկը 1 Տաթևի համ ալսարանի դասապետ ( ռեկտոր) Գրի- 
գոր Տաթևացին էր (1346 — 1409 յ, որը հանրա գիտա րանա յին բնույթի իր մե- 
ծածավալ աշխատություններում թողել է նաև սոցիալ– տնտես ական երևույթ- 
ների վերին աստիճանի ուշագրավ վերլուծություններ / Տնտեսագիտական 

մտքի պատմության համար առանձնապես արժեքավոր են նյութական բա 
րիքների արտագրութ յան և դրանք ստեղծող աշխատանքի առանձնահատկու- 
թյունների նրա Վերլուծությունները։ Որպես բնատնտեսության ժամանակա- 
շրջանի մտածող , Տ աթևացին գերազանցապես ընդգծում է նյութական բարիք- 
ների սպառողական հատկանիշների ճ որպես մարդկանց պահանջմունքները 
բավարարելու միջոցի կարևորությունը ։ Նա տարբերում է մարմնական և հոգե– 
վոր պահանջմունքները, որոնց բավարարման համար հասարակությունը 

կազմակերպում է նյութական բարիքների արտադրություն , կրոն ու գիտու- 
թյուն * 3 ւ Մարմնական պահանջմունքները ՝ առաջին անհրաժեշտության և ժի 
զարդարանս վա յեչ^ո լթ ե ան » պահանջներն են , դրան համապատասխան առա– 
ջին կարգի բարիքը <*այն է, որ թէ լինի , ապրի մարգ և թէ ոչ լինի ՝ մեռանի. 
որպէս հուր և ջուր և այլն։ Իսկ վայելչականն այն է, որ թէ լինի ճ ոչ կենդա– 
նացուցանէ զմարդն « և թէ ոչ լինի՝ ոչ մեռանի . որպէս արծաթն , ոսկին , ակն, 
մարգարիտն և այլն»**։ ք ա յց զարգացած ապրանքային հարաբերությունները 
հեղինակին օգնում են տեսնելու , որ ժվաճառեալ գտանեմք արծաթովն կե- 
րակուր, ըմպելի և գայլն օ> 45 յ Այսինքն՝ ազնիվ մետաղները հանդես են գալիս 
նաև որպես հասարակական արժեքներ , որոնց ֆետիշային բնույթը մեծ վար- 
պետությամբ է բացահ այտում Տաթևացին ւ Արծաթասիրության տենչ) ։ ան- 
սահման է հենց այն մոգական ուժի շնորհիվ, որի առջև խոնարհվում են բո- 
լոր հեղինակությունները ։ Եվ այդ է պատճառը, որ մարդիկ կուռքի նման 
պաշտում են արծաթը և հանուն արծաթի <ր զոհէին զուստերս և զդստերս ի ւ– 
րեանց. և սոքա սպանանեն զմիմեանս վասն արծաթո յ»* Շ ։ 

Գրիգոր Տաթևացու մոտ մարդկանց կարիքների բավարարում ը հանդես 
է գալիս որպես հասարակության զարգացման զսպանակ։ Բարիքը 1ւ արտ ա– 
դրության կազմակերպման, 1ւ աշխատանքի բաժանման , և արհեստների ու 
գիտության զարգացման խթանն է, իրական ու. բարոյական նորմաների ըս– 
տեղծման հիմքը, հասարակական ներդաշնակության ելակետն է ընդհան - 

43 Գրիգոր Տաթևացի, Պ՚իրք քարոզութեան որ կոչի Ամառան հատոր , Կոստանղնո սպորիս, 
1741, էջ 105։ 

44 Նույն տեղում է էջ 258։ 

45 Նույն տեղում։ 

45 Նույն տեղում ւ 
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րապես։ Կարոտությունը ( կար իքը ) հանդիսանում է մեծագույն բարիք ( 1 րվասն 
էԼեց սյատճառիյ >, գրում է Տաթևացին , որոնցից են այն,, որ «վասն կերակրոյ 
և պիտոյից զբ աղիցիմք, և հոդամբ. ղի մի՞ դատարկացեալ ի ՚ գործոյ ի մեղս 
պարապիցիմ ք . . Վասն պիտոյից մեր զան ա սուն ս խնամ եսցուք ... Կարօտ արար 
ղմեղ բնական պիտոյիցն , զի բանիլ և իմ աստութեամբ գտցուք արուեստիւ 
զկերակուր, զգեստ, զյարկն և զայլսն Հ 47 1 

Աշխատանքը նույնպես Տաթևացին դիտում է որպես սոսկ սպառողական 
արժեքների արտադրության պրոցես , որը , սակայն , չի խանգարում նրան ար- 
ժեքավոր դատողություններ անելու աշխատանքի բնույթի ու առանձնահատ– 
կութ յունների մ ասին ւ Ստեղծագործական աշխատանքի ձգտումը ծնվում է 
մարդու հետ միասին, որը նա չի կարող (ր թաքուցանել ի մարմնի . այլ միշէո 
եռայ ղեռայ կայտռալով և ջանայ զամենայն ի գործ արկանելն։ Աշխատանքը 
Տ աթևացին համ արում է բացառապես մարդու բարեմասնությունը, որով և 
մարդը տարբերվում է կենդանական աշխարհից։ Մարդկային աշխատանքը 
համեմատելով մրջյունի աշխատանքի հետ , Տաթևացին նշում է մի 2 ա րք 
տարրեր ութ յուններ։ 

1. Նախ, որ մրջյունն է «անբան զեռուն և մարդն բանական և իմաս֊ 
տուն^^ւ Այսինքն ՝ մրջյունի գործունեության դրդապատճառը բնազդն է, իսկ 
մարդու աշխատանքը նախապես մտածված , գիտակցական գործունեությունն 
է։ «Զորօրինակ՝ արուեստաւոր ոք կամիցի դրոշմել ի քարեայ պատկեր , նախ 
նկարէ ի միտս իւր զձև պա տկերին , և ապա հատ անէ զքարն և տաշէ և դրոշ֊ 
մէ զկերպն ըստ այնմ նմ անութեանն , որ էր ի միտս ձևացեալ յ> 50 * Իր միտքը 
ավելի պարզելու համար Տաթևացին բերում է նաև ճարտարապետի աշխա- 
տանքի օրինակը, երբ «նախ ձևան ա յ ի միտքն և յետոյ ջինէ ղտաճարն ըստ 
այնմ ձև ոյ^։ 

2 . Մարդու և մրջյունի աշխատանքի հաջորդ տարբերիչ առանձնահատ- 
կությունն այն է, որ մրջյունը «ոչ ունի գործի վաստակաց, ոչ ձեռն .և ոչ եզն . 
ոչ երկաթ , և կամ այլ ինչ ։ Եւ մարդս, ունի զդոսա ;) 52 / Այսինքն , մարդը ներգոր- 
ծում է բնության վր ա աշխատանքի գործիքներով , որոնց պատրաստումը և 
գործադրությունը նյութական բարիքներ արտադրելու նպատակով Տ աթևացին 
համարում է մարդու ամենամեծ բարեմասնություններից մեկը, որից զուրկ են 
կենդանիները։ Մ րջյունը «ոչ կարէ վաստակել և գործել զերկիր - այլոց վաս- 
տակաց ընկեր լինի . և ժողովէ ի կւսլոյ, ի յարւոոյ / ի խոտոյ, և յա յլոց^ ՝։ 

3 . Մարդու աշխատանքի մյուս առանձնահատկությունն այն է , որ նա 
հասարակական բնույթ ունի , որը բխում է մարդու էությունից «ի շինուածոյ 
կազմութեանց մ ար գոյս, զի մարդս ոչ է ինքնա բալա կան . այլ կարօտ է ստեղ– 


47 Գրիգոր Տաթևացի, Համառալտ հաւաքումն յԱռակաց գրոց Սողոմոնի, Մատենադարան, 
ձեռագիր ^ 1264, թերթ 570աթ։ 

48 Գրիգոր Տաթևաէյի, Գիրք որ կոշի Ոս՚կէփորիկ, Կոստանղնուպոչիս, 1/46, էջ 17 * 

49 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք, քարոզութեան որ կոշի Ամառան հատոր, էջ 105։ 

50 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք հարցմանց, Կոստանղնուպոչիս , 1729, էջ 258։ 

51 նույն տեղում, էջ 163։ 

52 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք քարոզութեան որ կոչի Ամառան հատոր, էջ 106 ։ 

53 նույն տեղում ։ 
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Հայ Ժ ո դովր դի պատմություն 


ձիլ և միմեանց օգնական լինիլ»։ Հասարակության անգամները փոխադար- 
ձաբար լրացնում են մեկը մյուսի կարիքներն ու պետքերը , որոնք բազմազան 
են ւ «Որպես յայտ է ի գեօղս և ի քաղաքս ՝ որք ի մի վայր ժողովիմք և զկարօ– 
աութիւնս միմեանց լնումք» նհ ։ 

.Հասարակական աշխատանքի բովանդակության հարցին Տաթևացին հա- 
ճախ է անդրադառնում բազմաթիվ առիթներով։ 

4. Մարդու աշխատանքի մեջ Տաթևացին տեսնում է բարոյական , սոցիա- 
լական տարրեր , որոնցից զուրկ է կենդանու գործունեությունը։ Աշխատանքը 
մարդու համար կենսական անհրաժեշտություն է։ « Անաշխատ մարդն 1 հա- 
նապազ մարմնով ծանրանա յ և թուլան այ և տկարանալ յառողջութենէ։ Վասն 
այսց և այլ բազում օգտութեանց ճ խրատեն զմեզ արիանալ ի գործս ս*՝*։ Տա- 
թևացին հատկապես հանգամանորեն է պարզաբանում աշխատանքի նշա- 
նակությունը սոցիալական չարիքների, մեղքերի դեմ պայքարելու տեսակե- 
տից։ Դատարկապորտությունը և ձրիակերությունը «մայր է ամենայն չա– 
րեաց և մեդացի և «որ վաստակի 1 յայսմանէ ի զատ մնայ » 57 ։ Աշխատավոր- 
ների և ձրիակերների այս հակադրության կապակցությամբ Տաթևացին հան- 
դես է գալիս իր ժամանակաշրջանին հատուկ հասարակական բարքերի թյուր 
կողմերի անխնա քննադատությամբ ւ 

Գրիգոր Տաթևացու աշխատութ յուններում կան ուշագրավ գրույթներ ու 
դատողություններ ՝ արժեք , գին և շահույթ հասկացությունների մասին։ Աշխա- 
տանքի բաժանման ծավալման ու խորացման հիման վրա զարգացած փոխա- 
նակային հարաբերություններն ու դրամաշրջանառությունը անհրաժեշտաբար 
պահանջում են տնտեսական գործառնությունները չափակցել , համադրել և 
համեմատել ։ Թռվմա Աքվինացու ժամանակներից տնտեսագիտության մեջ 
արծարծվող արդարացի փոխանակության հասկացությունը Գրիգոր Տաթե– 
վացու մոտ հանդես է գալիս իր որոշակի բովանդակությամբ։ Մարդկանց տըն– 
տեսական հարաբերությունների համեմատության հարցը հեղինակը լուսա- 
բանում է «չափեր ու կշիռներ», «արժեք», «գին», «նիհն ըստ հասարակաց» 
չափամիավորների օգնությամբ։ Ոոլոր տեսակի տնտեսական գործառնու- 
թյունները չափ ակ ցելի են, գրում է Գրիգոր Տաթևացին ։ 

Առևտուրը , արհ ե ս տ ա գործութ յուն ը , վարձու մշակությունը , փոխատվու- 
թյունները արդարությամբ ու փոխադարձ օգտակարությամբ են կատարվում 
այն դեպքում , երբ արտահայտվում են կոնկրետ չափամ իավորներով, որոնք 
տեսանելի և շոշափելի են կամ ունեն կոնկրետ որոշակիություն։ Առաջին խը մ - 
րի չափամիջոցներն են ծավալի , ծանրության , երկարության չափերը . «Ի բնա- 
կան օրէնս քաղաքաց 1 իմաստութեամբն գտին օրինակ արդարութեան . զկջիոն, 
զչափն , զկանգունն։ Զի կշիոն ճ զծանր , և զթեթևութիւն որակացն հաւասարէ 
ի տեսութիւն աչաց։ Նոյնպէս կանգունն % զքանակն չափէ»^ ։ Տնտեսական գոր- 
ծարքների մի նշանակալի մասը չի կարելի կշռել կամ չափել կանգունով . 

54 Նույն տեղում, էշ 423 1 

55 Նույն տեղում , էշ 105։ 

56 Նույն տեղում, էշ 108 1 

5 > Նույն տեղում, էշ 105 ։ 

58 Նույն տեղում, էշ 138 * 




Հաչ մշակույթ ը 111—117 դարերում 839 

դրանք ունեն այլ լափամիջոցներ ինչպիսիք են ՝ գին , արժեք , նիհ (սակագին) 
կատեգորիաները։ <ր Արդարութիւն է առ մարդիկ ի վաճառս . ի չափ ՝ ի կշիռս ՝ 
ի չ ա ր*–եստս ի մշակութիւնս ՝ ^ փոխն և ի տուրս ՝ արդար լինիլ։ Ւ վաճառս ՝ ոչ 

/ր ասել, և ոչ քան զնորայն դին ի վայր գնել , այլ զաժէնտր^։ Այսպի– 

սով, փոխանակային գործարքների ժամանակ չափը և կշիռները օգտագործ– 
վում են ապրանքների քանակական որոշակիության հետ կապված օրինա- 
կանությունը պահպանելու համար , իսկ արժեքն ու գինն էլ կամ նիհը արտա- 
հայտում են արդեն այլ արժեքային բնույթի հարաբերություններ։ Բերված 
տողերը մեզ որոշ պատկերացում են տալիս արժեքի ու գնի փոխհարաբե– 
ր ութ յան մասին, բայց խնդիրն այն է, որ պարզվի գնի հիմքը ճ արժեքի չափը։ 
Գնի մակարդակը կախված Հ «նախ ի պատ ուա կան նիւթն, թէ մեծագին յի– 
նիյ*°ւ Այսինքն ապրանքը պետք է բարձր գնով վաճառվի, եթե պատրաստ- 
ված է թանկարժեք հումքից , որը արժեքի հիմնական տարրերից մեկն է ւ Այ- 
նուհետև, գների մակարդակը կախված է նաև տեգից ու ժամանակից, որը կա- 
րելի է հասկանալ երկու կերպ, առաջին 1 փոփոխությունը որպես շուկայական 
կոնյունկտուրայի հետևանք, որը խստի վ մերժվում է Տաթևացու կողմից ։ 
օ Ա/լ որ ի գէմս մարդոյն թէ կարիք լինի թանկ վաճառէ, կամ որ ոչ արժէ 1 
զգինն ի վեր ասէ թէ քան զհտսարակաց նիհն առաւել խնդրէ... այնպիսին 
դանիրաւ շահն ստանայիք Հետևաբար, գների հիմքը ոշ թե առաջարկի ու 
պահանջարկի հարաբերությունն է, այլ արժեքը, որի բովանդակության որոշա- 
կի մեկնաբանությունը թեև չկա, բայց Տ աթևացու վերոհիշյալ բացատրու- 
թյուններն ինքնին տնտեսագիտության զարգացման կարևորագույն նվաճում- 
ներից մեկն են։ 

Շ ահույթի հարցը Տ աթևացին քննարկում է կապված արտադրության 
ճյուղերի դասակարգման հետ ։ Նա տարբերում է զբաղմունքի չորս բնագա- 
վառ. գյուղատնտեսություն, արդյունագործություն , առևտուր և վաշխառու- 
թյուն, որտեղ ներգրված գումարները վերադառնում են աճած, մեծացած « շահ 
և գլուխն՝ 2 – միասին։ Հասարակական տեսակետից ամ են ա շահավետ ճյուղը 
գյուղատնտեսությունն է, որը եղել է մարդու առաջին զբաղմունքը նույնիսկ 
դրախտում, իսկ ^ ա Ա արւեստք յետոյ ի ճարտար մտաց, և վասն կարեաց 
գտանտ>^։ Այս տողերում հիմնականում ճիշտ է ընկալված աշխատանքի երկ- 
րորդ հասարակական բաժանման ՝ երկրագործությունից արհեստների անջատ- 
ման պատմական ընթացքը, որը սակայն Տ աթևացին , իդեալիստական մ ո– 
տեցմ ամբ համարում է <ր ճարտար մտաց և կարեաց)) արդյունք։ Տ աթևացին , 
այնուհետև, հանգամանորեն վերլուծում և փառաբանում է գյուղատնտեսու- 
թյան բարեմասնությունները , որտեղ արտադրվում են ամբողջ մարդկության 
կարիքների մեծագույն մասի բավարարման համար անհրաժեշտ նյութական 
բարիքները 64 * 

59 Նույն տեղում , ՛էջ 131 ։ 

®0 Նույն տեղում , էջ 139։ 

61 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք քարոզության որ կոշի Ամէւոան հատոր , էջ 139։ 

62 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք հարցմանը, էջ 37Տ։ 

63 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք քարոզութեան որ կոշի Ամ առան հատոր, էջ 109 ։ 

64 Տե՜ս նույն տեղում , էջ 110։ 


€40 


Հայ ժ՛ողովրդի պատմություն 


Հասարակական օգտակարության տեսակետից երկրորդ տեղը գրավում են 
արհեստները , որոնք բնության նյութերը փոխելով (է գեղեցկացա ցան են զա- 
նազան նկարիւք և ճարտարութեամբ» 6 ՝։ Արհեստների հասարակական ղերն 
ու նշանակությանը ցույց տալու հետ միասին, Տ աթևացին ընդգծում է ղրանց * 
որպես աշխատավորների արդար վաստակի աղբյուրի կարևորությունը և խոր- 
հուրդ է տալիս ծնողներին իրենց տղաներին արհեստ սովորեցնել , որովհետև 
Ծ գի թէ արուեստ չգիտէ տղայն՝ գող լինի և աւազակ . և ի սպանումն եր թայ՝՛՝**։ 

Առևտրի մասին մեր հեղինակը ընդհանուր առմամբ բացասական վերա- 
բերմունք ունի է Առևտրականները դառնում են &յայլոց յաղքատաթենէ փար - 
թամս ոչ համարժեքային փոխանակության միջոցով , որը նա որակում է որ- 
պես գողություն * <ր Նոյնպէս որ ի վաճառն տանի, զրկօղ է, զի որ քան զարժէսն 
ի վեր ծախէ և պակաս գնէ , գող է և զրկօղ » 67 1 Բայց փոխանակային հարա- 
բերությունները զարգացել էին այն աստիճան , որ առևտրի անհրաժեշտու- 
թյունը անտեսել հնարավոր չէր։ Արտադրության տարբեր ճյուղերի , քաղա ֊ 
քի և գյուղի միջև ա պրան քափ ոխ ան ակութ յունը հասարակության բնականոն 
զարգացման անհրաժեշտ պայմաններից մեկն է, և Տաթևացին ընդունում է, 
որ այս դեպքում առևտուրը բարի է, երբ &իրս տայ , և իրս առնու» ՇՃ , այսինքն , 
երբ մի ապրանք ( սպառարժեք ) փոխանակվում է մեկ ՛ուրիշի հետ , կամ մի 
բնակավայրից (գյուղից) փոխադրվում է մի այլ տեղ (քաղաք) 69 ։ 

Մ արդկանց զբաղմունքի ճյուղերից եթե լավագույնը գյուղատնտես ու– 
թ* ունն է, ապա վատթ արա գույնը վաշխառությունն է, երբ եկամուտը սա ար- 
վում է Հբոնութեամբ և ղրկելով»։ Տոկոսի բնույթը Տաթևացուն անմատչելի Հ, 
առեղծվածային ։ Նա չի գտնում այն հարցի պատասխանը , թե որտեղից է ըս֊ 
տացվում այդ տոկոսը , <ր ասեն թէ՝ արծաթն նիւթ վաճառոյ է, և այնու շա- 
հիս՜ ՝ , այսինքն, տոկոսը արծաթի գինն է։ Բայց Տ աթևացին չի հաշտվում այս 
դրույթի հետ, որովհետև փոխ տված արծաթը չի վաճառվում, դրամ ատերը չի 
ղրկվում փոխ տված դրամագլխի սեփականատեր լինելուց ։ Մ յուս կողմից, 
Ծարծաթն անծին է, վասն որոյ ոչ է շահ յօ 71 < Պտուղ կարող են տալ ծառն ու 
տունկը, ծնել կարող են կենդանի օրգանիզմները, բայց ոչ անշունչ մետաղը . 
<ր արծաթ ոչ ծաղկի և ոչ պըտղաբերէ և ոչ ծնանի որպէս երկիր ՝ որպէս անա- 
սուն՝ որպէս ծառ և տունկ» 7 ^, Այսպիսով, արծաթը ճուտ հանելու կենսաբա- 
նական հատկություն չունի, բայց այդ ճուտը առկա է։ Եվ հանելուկը մնում է 


Հ5 Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք քարոզութեան որ կոչի Զմեռան հասար, Կոստանղնուպոլիս , 
1740, էջ 156, , 


65 

Գրիգոր Տաթևացի, 

Գիրք 

քարոզութեան 

որ 

կոչի 

Ամաոան հատոր , 

էջ 454 ւ 

67 

Տե ս նույն տեղում 

• էջ 

25, 





6Տ 

Տե՜ս նույն տեղումդ 

> էջ 

97* 



• 


63 

Տե ս նույն տեղում , 

էջ 

139, 





70 

Գրիգոր Տաթևացի, 

Գիրք 

հարցմանը, էջ 

37 

5 ։ 



7 1 

Նույն տեղում ։ 







72 

Գրիգոր Տաթևացի. 

Գիրք 

քարոզութեան 

որ 

կոշի 

Ամաոան հատոր , 

էջ 258ւ 
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անլուծելի է որը սակայն չի նսեմացնում հարցադրման նշանակությունը, մի 
հարց, որի առեղծվածը լուծվեց նոր ժամանակներում։ 

Գրիգոր Տաթևացին թեև չկարողացավ ըմրռնել տոկ ոսի էությունը , բայց՛ 
լավ էր հասկացել վաշխառուական կապիտալի քայքայիչ դերը ^ Նա ցույց է 
տալիս , որ Վաշխառուները իրենց սարդոստայնում խեղդում են բազմաթիվ 
մեծ ու փոքր տնտեսատերերի։ 

Գրիգոր Տաթևացու տնտեսագիտական հայացքների քննությունը ցույց է 
տալիս , որ Տ ււ թևացու տեղը և դերը միջնադարյան տնտեսագիտության զար- 
գացման մեջ մեծ է և՜ ս ոցի ալ –տնտեսական երևույթների ընդգրկման ծավա– 
լի, և ղրանց վերլուծության խորության տեսակետից ։ Բազմավաստակ գիտ- 
նականը այդ երևույթների ուսումնա սիրութ յան բնագավառում ասում է իր 
ինքնուրույն է ծանրակշիռ խոսքը և դրանով իսկ հանդիսանում միջնադարյան 
տնտեսագիտական մտքի խոշորագույն դեմքերից մեկը։ 

Տնտեսագիտական գաղափարները իրենց արտահայտություններն են 
ունեցել նաև ժողովրդական ստեղծագործություններում , որոնք ընդգրկում են՛ 
հասարակության սոցիալ֊ տնտեսական կյանքի ամենատարբեր բնագավառ- 
ների հարցերը, տալով դրանց ինքնատիպ լուծում։ 

նյութական բարիքն երի արտադրությունը և ստեղծագործական աշխա- 
տանքը կազմում են աշխատավորների կյանքի բովանդակությունը , և միան- 
գամայն օրինաչափ է, որ այդ բնագավառի հարցերի լուսաբանում ը ծավալուն 
տեղ է գրավում ժողովրդական ստեղծագործությունների բոլոր ժանրերում 
(վեսլ , հեքիաթ և այլն)։ 

Ապրանքային հարաբերությունների զարգացման պայմաններում փ°ղը 
դաոնում է հարստության ընդհանրական ձև։ Փողային հարստությունների 
կուտակման հիման վրա է, ար ծավալվում է մարդկանց արտադրական և 
առևտրական գործունեություն ը։ կարդացած ֆեոդալիզմ ի շրջանում առևտրի 
անհրաժեշտ ութ յունն այնքան ակնհպյտ է, որ նրանից ստացվող շահույթն 
արդեն չի համ արվում ապօրինի™։ 

Տնտեսական ձեռներեցությունը դրվատելու հետ միաժամանակ, ժողո– 
վրրդական իմաստությունը տեսնում էր նաև դրա բացասական կողմը ւ շա- 
համոլության հակահասարակական բովանդակությունը։ 

Շահամոլության հետ միասին ժողովրդական մտածողության ներկա- 
յացուցիչները անխնա դատապարտում են նաև ֆեոդալական հ աս արակութ յան 
վերնախավերի պորտաբուծությունը գտնելով, որ նրանք աշխատ սւՎորնեըի 

հաշվին ապրելով հանդերձ, ավերում են աշխարհ ը 7 *։ 

Ժողովրդական մտածողությունը չէր սահմանափակվում ֆեոդալական 
հասարակությանը ներհատուկ հակասությունների մերկացմամբ և ապագայի 
նկատմամբ լավագույն երազներով միայն։ նա հասել էր կեղեքոդների դեմ 
անհաշտ պայքար մղելու գիտակցությանը , մի պայքար, որ ժողովուրդը ղա.– 


73 Տե՜ս Ո. 1ձօբթ, Շճօբաա ոբտ՚ա 03բ^ՅՈՁ ։ զ. 111,006., 1894, օրբ–. 184՛. 

74 Տե ս աժողովածոյք առակաց Վարդանար։ , մասն Բ , էջ 1Տ1 — 1Տ2։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


բերով մղել է թե՜ օտար և թե՜ ներքին տիրակալների ու կեղեքիչների դեմ ւ 
Իշխողների և աշխատավոր ժողովրդի շահերի անհաշտելիությունը և սոցիա- 
լական պայքարի անխուսափելիությունը իրենց արտահայտությունն են գտեւ 
ժողովրդական բազմազան և բազմաթիվ ստեղծագործություններում, մանա- 
վանդ ժողովրդական առակներում և էՍասնա ծռեր» էպոսի տվյալ դարաշրջա- 
նում առաջացած ծալքերում ։ 


դլոիխ հիսուներորդ 


ՓՒԼԻՍՈՓԱ8ՈԻԲ*6ՈԻՆ 

ելւկրի ընդհանուր տնտեսական վերելքը, քաղաքների և արհեստների զար- 
գացումը նկատելիորեն նպաստեցին հասարակության կյանքի նյութական 
պայմանների վերարտադրության հետ կապված բնական գիտությունների՝ 
Հանքաբանությանդ քիմիայի (ալքիմիա), կենսաբանության, բժշկագիտու- 
թյան, աշխարհագրության , տիեզերագիտյււթ յան , երկրաչափության առաջա- 
դիմությանը։ Այդ ամենի հիման վրա հետագա զարգացում ապրեց փիլիսոփա- 
յական մտքի բնագիտական ուղղությունը։ Այն, կապված լինելով փորձնա- 
կան ճշգրիտ գիտությունների հետ, համեմատաբար ավելի քիչ էր տուրք տա- 
լիս կրոնին և աստվածաբանությանը ։ նրա մեջ էին հասունանում մատերիա- 
լիստական մտածելակերպի սաղմերը, որոնք շուտով սնունդ պիտի տային 
առաջադիմական մի այլ ուղղության ՝ նոմինալիզմին։ 

1. ԲՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ՈԻՂՂՈԻԹ5ԱՆ ՀԵՏԱԳԱ &ԱՐԳԱՑՈԻՄԸ 

Բնագիտական ուղղությանն է պատկանում XII դ ա րի ^ ա ձ ականավոր 
բժշկագետ Մխիթար Հերացին։ Նրա (ր Ջերմ անց մ խիթարութիւնձ երկը բժշկա- 
գիտական մտքի կարևոր հուշարձան լինելով, միաժամանակ փիլիսոփայական 
միտքը արգասավորում է նոր գաղափարներով ։ 

Մ արդու օրգանիզմի, նրա կառուցվածքի և հիվանդությունների ուսում- 
նասիրման ու բուժման պահանջը գիտնականներին ստիպում էր հետազոտ ել 
իրական երևույթները և հնարավորին լափ ձերբազատվել քարացած , սխոլաս- 
տիկ պատկերացումներից։ 

Մարդկային օրգանիզմի գործունեությանը Մ * Հերացին տալիս է մա- 
տերիալիստական բացատրություն ։ Ըստ նրա, մարմինը և հոգին սերտորեն 
շաղկապված են միմյանց ու կազմում են միասնական ամբողջություն։ Մ • Հե- 
րա ցու ըմ բռնում ով հոգու գործունեության հիմքը նյութական է։ Հետևելով 
Արիստոտելի և Հիպոկրատի կողմից առաջադրված բաժանմանը, Հերացին 
գտնում է, որ հոգին բաղկացած է երեք մասից ՝ բուսական, կենդանական և 
բանական։ 
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Հոգեկան երևույթները Հերա ցին բացատրում է հյութական պատճառնե- 
րով, մարդու մարմնում կատարվող կենսական պրոցեսներով և արտաքուստ 
նրա ( մարդու ) վր ա ատ ԼՂ Ոէ Լ Հ ա հգամ անքներովւ 

Մխիթար Հերացու գիծը շարունակեց անվանի հայ բժիշկ– գիտնական 
Գրիգորիսը (XIII — XIV դդ*)է Հնագիտական մտքի այս ականավոր ներկայա- 
ցուցիչը քաջ ծանոթ էր Հերացու աշխատություններին և, հետևելով նրա մշա– 
կած առաջավոր սկգյբունքներին , մարդու օրգանիզմը գիտում էր նրան շրջա- 
պատ ող միջավայրի ու կյանքի պայմանների հետ կապված։ Հոլոր հիվան- 
դությունները նա բացատրում էր բնական , նյութական պատճառներով , իսկ 
նրանց բուժում ը ճ մարդու ներքին ուժերի ու հեղուկների հավասարակշռու- 
թյան վերականգնումով, ինչպես և արտաքին պայմաններով։ Մխիթար Հե- 
րացու ց հետո բժշկագիտական մտքի այս խոշորագույն ներկայացուցիչը , 
չնայած երկրռւմ տիրող անբարենպաստ պայմաններին , շարունակում էր պահ- 
պանել բնագիտական հոսանքի նվաճած (ժամանակի համար բարձր) մա- 
կարդակն ու՛ առաջադիմական բնույթը։ Այս երկու բժշկապետներն առավել 
ուժեղ էին իրենց փորձնական գիտութ յամ բ , որն զգալի նյութ էր տալիս փի- 
լիսոփայական եզրակացությունների և ընդհանրացումների համար։ 

Այգ տեսակետից ուրույն տեղ է գրավում XIII դարի երկրորդ կեսի ակա- 
նավոր գործիչ և փիլիսոփա Հովհաննես Երգ նկարին, նա ընդհանրացրեց բնա- 
կան գիտությունների նվաճումները , արեց հեռու գնացող փիլիսոփայական 
եզրակացություններ և հանդիսացավ զարգացած ֆեոդալիզմի ժամանակա- 
շրջանի հայ փիլիսոփայության բնագիտական ուղղության ամենա խոշոր ներ- 
կայացուցիչը 1 ։ 

Հովհաննես Երգնկացին (կամ Պլուզը) բազմակողմանի և հանրագիտակ 
մտածողներից \էր։ Նա թողել է հարուստ գրական ժառանգություն և, փիլիսո- 
փայությունից բացի , շոշափելի ավանդ է մուծել քերականագիտության , աստ- 
վածաբանության, տիեզերագիտության, բանաստեղծության և մշակույթի այլ 
բնագավառներում։ նրա բոլոր երկերում առկա է փիլիսոփան, որին հե– 
տաքրքրում են օրինաչափությունները , երևույթների պատճառն ու հետևանքը , 
ներքին էությունը և նրանց դրսևորման ձևերը ։ Հովհաննես Երզնկացու հա- 
յացքներում ցայտուն է ողջամիտ , իրապաշտական մոտեցումը դեպի բնու- 
թյունը, բնական երևույթները մեկնաբանելիս ՝ աստվածաբանական պատճա- 
ռաբանությունն երից խուսափելու ձգտումը։ 

Անտարակույս, Հովհաննես Երզնկացին # ինչպես բոլոր միջնադարյան 
մտածողները , չէր կարող աստծո գաղափարը չդիտել որպես ելակետ ։ նա հա- 
մեմատում է բնությունը մի արհեստավորի հետ , որն ինքնուրույն ստեղծում 
է բոլոր գոյություն ունեցող իրերը 2 , բտյց այդ արհեստավորն իր հերթին 
ստ եղծված է աստծո կողմից։ Հետաքրքրական է՛, որ բնության երևույթների , 
իրերի առաջացման ու քայքայման, երկնային շարժման և փիլիսոփայական 
այլ կարևորագույն հարցերի բացատրության ժամանակ. Երզնկացին արդեն չի 


։ Տե՜ս Գ. ( Ւր|ւ<յորյօւ&, Յռվհանննս Երզնկացու փիլիսոփայական հայացքն <երը, Երևան , 1962։ 

2 Տե՜ս Ս. Արևշատյան, Հովհաննես Երզնկացու իմաստասիրական անհայտ աշխատությունը, 
^Բանբեր Մատենադարանի Տ, հատ. 4, 1.958 4 էջ 310։ 
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դիմում աստծո գաղափարին, այլ երևույթները մեկնաբանում է հենը իրենց 
Հատկանիշների ու օրինաչափությունների բաց ահա չտմ ամբ։ «Աստղերի, երկ - 
նային գոտու և տարրերի զուգակցումից են առաջանում բոլոր կենդանիները, 
բույսերը և հանքանյութերը. նույնպես դրանից է կախված նրանց փոփոխու ֊ 
թյունը, այսինքն րչնչացումը»",–– ասում է Երզնկացին։ 

Առանց աստծո միջամտության բնությունը հանդես է գալիս որպես բո– 
լոր էրերի արարիչ, որպես « լինելության և ապականության », գոյացման և 
ոչնչացման պատճառ։ հնության հիմքում ընկած է նյութը, որը, ի տարբե- 
րություն առանձին վերցրած գոյերի , չի ենթարկվում ոչնչացման, նա իր բը– 
նույթով հավիտենական է։ 

Ուշագրավ է, որ XIII դարում հայ մտածողը առաջ է քաշում մի գաղա- 
փար, որն իր մեջ սաղմնային ձևով պարունակում է նյութի պահպանության 
օրենքը . նա պնդում է, թե նյութը իր էությամբ անապականելի, անոչնչանա֊ 
լի էյ ի ս կ երբ ոչնչանում է որևէ իր կամ բաղադրություն , ապա այդ դեպքում 
փոխվում է միայն տվյալ նյութի տեսակ՛ը, նրա բաղադրիչ մասերն անցնում 
են այլ իրերի կամ տարրերի։ « Այսպես , օրինակ, աղը, որ բաղկացած է հո֊ 
ղից և ջրից յ երբ փոխում է իր տեսակը, \որ անվանում են ոչնչացում , նրա խո- 
նավությունը դուրս գալով գոլորշիանում է ... իսկ հողային մասը դառնում է 
քամու ճարակ . և այս աչքով կարելի է տեսնել, թե ինչպես աղը, հանդիպելով 
կրակի ջերմ ութ յանը , հօդս է ցնդում։ Այսպես և այլ մարմինները, կորցնելով 
իրենց տեսակը (ձևը), ոչնչանում են» 3 4 5 ։ 

Ծրզնկացին այնուհետև հանգում է կարևոր եզրակացության . «Իսկ մա- 
քուր գոյացությունը և նյութն ամենևին ենթակա չեն ապականությանն։ Ուրե - 
մըն նյութը, իրերի սուբստրատը հավերժ է և անոշԱչանալի, փոխվում կամ 
ոչնչանում է նյութեղեն իրերի այս կամ այն տեսակը , բայց պահպանվում է 
անհետացած իրի նյութը , որն անցնում է մյուս իրերին . նա ձեռք է բերում 
նոր տեսակ և այդպես շարունակում իր հավերժական գոյությունը ։ 

Երզնկացո ւ այս հանճարեղ կռահում ը, անշուշտ , բխում է փորձնական 
գիտելիքներից, որոնք սնունդ էին տալիս բնափիլիսոփա յական հոսանքում 
ծնվող նոր , մատերիալիստական թեքում ունեցող գաղափարներին։ 

Բաժանելով նյութը չորս տեսակի , Երզնկացին ամենից բարձր է դասում 
«առաջին նյութը», որը չի ենթարկվում զգայական ընկալման, նա է այն ան– 
ոչն չանալի սուբստանցը , «որից սկիզբ են առնում . բոլոր իրերը»^։ Երզնկացին 
շատ պարզորոշ բնութագրում է նյութական սուբստանցը որպես ելակետ իր 
բնափիլիսոփա յութ յան. «Եթե Աիներ նյութը , որտեղի 1 * ց պիտի առաջանային 
գոյացությունները, և եթե Աիներ գոյացությունը , որտեղի՞ց պիտի առաջ 
գար հնարավորությունը , և եթե Աիներ հնարավորությունը, որտեղի ց պիտի 
առաջանար իրականությունը ։ Այս իսկ պատճառով պարզ է, որ սրանց շնոր- 
հիվ գոյացան բոլոր արարածները 

3 Նույն տեղում, էջ 305 ։ 

4 Նույն տեղում։ 

3 Նույն տեղում ւ 

5 Նույն - տեղում , էշ 304։ 

1 Նույն տեղում, էշ 311յ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 

Նյութական գոյացության և տարրերի խնդիրը քննելիս, անշուշտ, դրսևոր- 
վում է Հովհաննես Երզնկացու հայացքների կարևոր , բայց միայն մի կողմը։ 
Նրա մատերիալիստական հակումների մասին ոչ պակաս արժեքավոր տեղն - 
կություններ է տալիս նրա իմացաբանությունը ։ 

Մարդը ճանաչում է աշխարհը չորս ձևով, ասում է Հովհաննես Երղնկա– 
ցին « բանականությամբ , փորձելով, զգայությամբ և հավատալով » 8 յ Աոաջին 
տեղում է գտնվում բանական , ռացիոնալ ճանաչումը * «խելաքն իմացումը» , 
որը սակայն կարող է գործել հենվելով զգայական ճանաշողութ յան վրա, բայց 
ոչ անմիջականորեն . բանականության և զգայության միջև գտնվում է փոր- 
ձը, որն իր մեջ պարունակում է երկու կողմերի ՝ բանական և զգայական ճա- 
նաչողության որոշ հատկանիշներ ւ Դրանց միջոցով նա կարողանում է կամրջի 
գեր կատարել զգայական ընկալումների և վերացական մտածողության միջև : 
Միջնադարի բազմաթիվ այլ մտածողների պես Հովհաննես Երզնկացին 
ճանաչողության ձևերի և աստիճանների մեջ է մտցնում նաև հավատը , որբ 
սակայն զբաղվում է ոչ թե բնության ու գոյերի ճանաչումով, այլ գերբնական , 
աստվածային երևույթներով ւ Մի այլ տեղ Հովհաննես երզնկացին արդեն հի- 
շատակում է միայն զգայական և բանական ձևերը, բաց թողնելով հավատը 
որպես ճանաչման միջոց 9 ։ Այս հանգամանքը ցույց է տալիս, որ Հովհաննես 
Երզնկացին տատանվում է 1 ընդունե՞լ հավատը որպես ճանաչման ձևերից մե- 
կը, թե ոչ։ Նա ավելի հակված է այն հանելու ճանաչողության ոլորտից , 
որովհետև միայն գերբնական աշխարհով զբաղվող հավատը , իր իսկ Հով- 
հաննես Երզնկացու կարծիքով, սահմանափակվում է աստվածային գոյա- 
ցություններով, որոնք պետք է ընդունվեն առանց ապացույցների և պատճա- 
ռաբանման, այսինքն, փաստորեն նա հաստատում է, որ մարդկային միտքը 
մտնում է մի ասպարեզ, ուր արգելվում է գիտության մուտքը ։ 

Մեզ շրջապատող աշխարհը , ըստ Հովհաննես Երզնկացու , զգալապես 
ընկալվող աշխարհն է, և մարդը ստեղծված է այնպես, որ նրա հինգ զգայա- 
րաններից ոչինչ չի կարող խուսափել։ Աշխարհում անճանաչելի բան չկա, 
որովհետև գոյություն ունեցող իրերի թվում ւ չկա որևէ բան , որ ենթակա չլինի 
այս հինգ զգայարաններին^։ Զգայարանների միջոցով աշխարհի բ ո Լ ո բ Ղ ո " 
յերր իրենց ողջ բազմազանությամբ՝ գույներով , ձևերով, հոտերով, ձայնե- 
րով, որակներով՝ <ր ինչպես քաղաքի դարպասներով մտնում են մեր մտքի հրա- 
պարակը» 1 ՝ ։ Զգայարաններն այն միակ դարպասներն են, որոնցով արտա- 
քին աշխարհից ստացված հաղորդումները կարող են թափան ցել բանակա- 
նության քաղաքը։ 

Որպես բնագետ-փիլիսոփա, որին հայտնի է մարդու անատոմիան, Եր– 
զընկացին ճշգրտում է բանականության տեղադրությունը , դրանով իսկ փա- 
կելով ճանապարհը հոգու և մտքի մասին եղած հակագիտական դատողու- 
թյունների առաջ . «է տեղի բանականին ուղեղ գլխսյն, որ յերիս բաժանի փո– 
րուածս» ։ Դլխի առաջին փորվածում կամ խոռոչում է գտնվում զգայական րն– 

® նույն տեղում, էջ 303 1 

9 Տե՜ս նույն տեղում , էջ 308։ 

10 Տե՜ս Մատենադարան , ձեռագիր ձՏ 2773 , թերթ էր։ 

11 Նույն Ահեղում, թերթ էՕՅբւ 
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կալման կենտրոնը , երկրորդում 1 «իմացողականն կենտրոնը կամ ռացիոնալ 
ճանաչման բաժինը , որն ընդունում է առաջին մասից եկող հաղորդումները , 
ճանաչում իրը կամ երևույթ ը ամբողջ իր էությամբ և փոխանցում ստացված 
ա ՐԴձ ու ^ՔԸ Գ1.Ւ յոլ Ղ^ՂՒ երրորդ բաժինը, « հիշողական» կենտրոնը , որը տեղա- 
դրված է դանգի հետևի մասի փորվածքում |2 ւ 

Այսպիսով, Հովհաննես Երզնկացին հստակորեն գծագրում է հոգու կա– 
ռուցվածքը , ավելի ճիշտ , նրա ամենաբարդ . ճանաչողական հատվածը , որի 
աղոտ և անորոշ նկարագիրը միջնադարյան գրականության մեջ սնունդ էր տա- 
լիս աստվածաբանական անպտուղ դատողությունների։ Նույն եղանակով նա 
նկարագրում է նաև մյուս օրգանները , որտեղ գտնվում են հոգու բուսական և 
կենդանական մասերը ճ լյարդը և սիրտը։ 

Ւր ՓհՒ սո փ ա Տ ա կան եզրակացությունները Հովհաննես Երզնկացին սեր- 
տորեն կապում է մարդակազմության հետ , փորձնական եղանակով ստացված 
դիտելիքների հետ։ 

Փորձնական գիտելիքներով և դիտարկումներով զինված, Հովհաննես Եր - 
զրնկացին բացատրում է հոգեկան աշխարհը , խուսափելով այս հարցում սպա- 
սելի աստված արան ական մշուշից , և ընդգծում հոգու սերտ կապը նյութա- 
կանի հետ ։ Ուղեղին հասնում է ամենանուրբ կերակուրը , արյան լավագույն 
մասր^։ Առանց այդ «կենդանական զորության յ> և սննդի, հոգեկան գործու- 
նեությունն անհնարին է։ Երբ այն կա, կա և կյանք։ 

Ի տարբերություն կրոն ա֊ աստվածաբանական ընդունված մեկնաբանու- 
թյան, նա պաշտպանում է մարմնի հաճախ ոտնահարվող իրավունքները ւ 
Մարմինը ոչ լար է, ոչ էլ արհամարհանքի արժանի, «մարմինը չար չէ , — հաս- 
տատում է նա,– եթե այդ այդպես չլիներ, ապա կստացվեր, որ հոգին ավե- 
լի չար է, որովհետև նա է մարմնի առաջնորդը և դաստիարակը^։ Այս դը– 
րույթն իր արտացոլումը գտավ Երզնկացու բանաստեղծություններում։ 

Հովհաննես Երզնկացու բնափիլիսոփայությունը մի նշանակալից երևույթ 
էր հայ միջնադարյան փիլիսոփայության մեջ < Հենվելով բնական գիտություն- 
ների նվաճումների վրա, Երզնկացին ուժեղացրեց մատերիալիզմի շիթը իր 
ժամանակի գաղափարախոսության մեջ և հանդիսացավ հայ փիլիսոփայու- 
թյան մեջ բնագիտական ուղղության ամենացա յաուն դեմքերից մեկը։ 


2. ՆՈՄԻՆԱԼԻՍՏԱԿԱՆ ՈԻԴՂՈԻԹՅՈԻՆԸ 

Միջին դարերում փիլիսոփայության հիմնական հարցը ՝ ոգու թե մատե- 
րիայի առաջնության խնդիրն իր համար սողանցք բացեց նաև դեպի միջնա– 
դարյւսն սխոլաստիկ փիլիսոփայությունը ՝ նպաստելով նրա աշխարհականաց- 
մանը։ Այդ գործին մ եծապես նպաստել են նոմինալիստների և <ր ռեալիստնե- 
րի» կատաղի վեճերը, որոնց պայքարի պատմությունը կազմում է միջնա- 
դարյան փիլիսոփայության ամենաբովանդակալիդ էջերից մեկը ։ 


)2 Տձ ա նույն տեղում, թերթ 106բ ւ* 
13 Հհ՞» նույն տեղում , թերթ 21 4ր։ 
յ 4 նույն տեղում, թերթ 74ա։ 


848 


Հայ մոդովրղի պատմության 


Նոմինալիստների և նրանց հակառակորդ «ռեալիստների» սլա լքարը Լա֊ 
լաստանում , ինչպես և Եվրո սլալում, առաջին հայացքից է ընթանում էր մի 
մասնավոր հարցի շուրջը ՝ ինչս լիսին է ընդհանուր հ ա սկա ցութլունն երի , կամ 
« ունիվերսալիանեըի» բնութլունը , այսինքն ճ որն է առաջնալին և ռեալ գոյու֊ 
թլուն ունեցողը , ընդհանուր հասկացությունը , թե առանձնակի իրը ։ «Դեա– 
լիս տներն» ալն տեսակետին էին, թե ռեալ գոլութլոէն ունեն ընդհանուր Հաս– 
կացութլունները , նրանք առանձնակի իրերի նախադաղափարներն են, որոնց 
դոլութլունից էլ կախված է իրերի լինելութլունը։ Ի հակադրութլուն դրան, 
նոմինալիստները պնդում էին ք որ «ունիվերսալի աները»՝ ընդհանուր հասկա ֊ 
ցութլուԱնհրը, առանձնակի իրերի կամ երևուլթների լոկ անուններն են ( լատ . 
ոօատո — անուն, Ո01Ո1ՈՁԱտ — անվանական )\ Ըստ նոմինալիստների, ռեալ 
գոլութլուն ունեն միալն առանձնակի իրերը, առարկաները ։ 

Ալսպիսով, Նոմինալիզմն ու «ռեալիզմը» հանդիսացան ալն երկու հու - 
ները, որոնցով սկսեցին իրենց համար ուղի հարթել մատերիալիստական և 
իդեալիստական հոսանքները։ նրանց միջև տեղի ունեցող պա լքարը նպաստում 
էր փիլիսոփալական մտքի ինքն ուր ուլն ա ցմ անըւ Մատերիալիստական տեն- 
դենցներ կրող նոմինալիզմի պատմությունը մեծ հետաքրքրություն է ներկա֊ 
լացնում գիտութլան և առանձնապես փիլիսոփա լութլան պատմութ լան ուսում- 
նասիրման համար։ Չնայած Ֆրա ներկա լա ցուցիչների ուղղափառ հավաս֊ 
տիա ցումներին , նոմինսդիզմը փաստորեն ձեռք էր բերում հակաեկեղե ցական 
բնուլթ։ 

Միջնադար լան Հայաստանի փիլիսոփայական մտքի պատմության մեջ 
նոմինալիստական հայացքները կազմում են նրա ա մ են աարժեքավոր հատվա- 
ծը . իսկ դա վկայում է, որ Հայաստանում , ինչպես և զարգացած ֆեոդալիզ- 
մի այլ երկրներում, մատերիալիստական մտածելակերպի սաղմերը, հետզհե- 
տե ուժեղանալով , մարմնավորվեցին նոմինալիստական հայացքներում , որոնք 
«մատերիալիզմի առաջին արտահայտությունն են ընդհանրապես» (Կ. Մարքս)։ 

Նոմինալիստական ուսմունքները Հալա ստանում երևան եկան և զարգա- 
ցան XIII — XIV դարերում ։ նրանց առաջացումը պատահական չէր , այն պայ- 
մանավորված էր ինչպես սո ցի ալ֊ քաղաքական կյանքում տեղի ունեցող երե- 
վույթներով, այնպես էլ հայ փիլիսոփայական մտքի նախորդ շրջաններում 
կուտակված գաղափարական նախադրյալներով։ 

Նոմինալիստական հայացքների սաղմեր Հայաստանում կային դեռևս վաղ 
ֆեոդալիզմի շրջանում, մասնավորապես ականավոր հայ նորպլատոնական 
Գավիթ Անհաղթի ( V — VI դդ*) փիլիսոփայության մեջ , որի համար բնորոշ են 
երևույթները փորձով և զգայությամբ ճանաչելու հակումները։ 

Փորձի և ճանաչողության զգայական աստիճանի կարևոր նշանակության 
մասին է խոսում նաև Անանիա Շիրակացին ՝ VII դարի ականավոր բնագետն ու 
մաթեմատիկոսը։ Հին հայկական փիլիսոփայության մեջ բնագիտության ուղ- 
ղության հիմնադիրը լինելով, Շիրակացին առանձնապես շեշտում է կոնկրետ 
իրերի և բնական երևույթների առաջնությունը ՝ նրանց մասին մեր ունեցած 
գիտելիքների նկատմամբ։ Դրա հետ է կապված * նրա փորձնական գիտելիքների 
նշանակության շեշտումը արտաքին աշխարհի ճանաչման գործում ։ Շ իրակա– 
ցոլ գործերը հիմք հանդիսացան միջնադարյան Հայաստանում ճշգրիտ գի– 
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տելիբներէ, բնագիտության և դրանց հետ կապված փ ո րձա - զգա յա կան ճա- 
նաչողության հետագա զարգացման համար, Այդ գիծը շեշտված է Ճ1—Ճ11 դդ. 
ականավոր բնագետ Հովհաննես Սարկավագ Իմաստասերի մոտ, որը թեև չի։ 
զբաղվել ունիվերսալիաների հարցով, սակայն նրա երկերում հանդիպում ենք 
այդ խնդրի ուղղակի նոմինալիստական լուծմանը, քննելով առանձինի և ընդ– 
հանուրի առնչակցության հարցը, նա գտնում է, որ կոնկրետ, եզակի իրերը և 
համապատասխանաբար Լզակիի, անհատի հասկացությունները առաջնային 
են ու նախապատվություն ունեն ընդհանուրի՝ սեռի և տեսակի նկատմամբ, 
որովհետև «աոաջինը և առա, ել գոյացոլթիւնք ասին անհատը» 15 , 

Հայկական փիլիսոփայության մեջ նոմինալիզմի՝ որպես ինքն ուրույն փի~ 
լիսոփ ա յական հոսանքի առաջին խոշոր ներկայացուցիչը հանդիսացավ XIII 
գարի երկրորդ կեսի Սիլիկիայի հայկական թագավորության քաղաքական 
գործիչ Վահրամ Ռաբունին։ 

նրա բեղուն գրչին են պատկանում հետևյալ փիլիսոփա յական գործերը , 
էր Լուծմունք Ս տորոգութեանց Արիստոտէլի» , «Մեկնութիւն գրոցն Հ Արիստոտէ– 
էի)» Ո Ր աս ի երիարմ ենիաս» , «Մեկնութիւն Ս ահմանաց գրոցն Դաւթի Ան - 

յաղթի», (X Լուծմունք Պ որփիւրի ներածութեան» , <ր Լուծմունք Արի ստոտէլի Վասն 
աշխարհ §ս ց գրոց», «Մ եկնութիւն գրոցն Գրիգորի Նի ւսացւոյ Վասն կազմու– 
թեան մ արգո յ» և փիլի սո փա յա֊ աստվածացան ական մեկնություններ ՝ նվիր- 
ված Դիոնիսիոս Արեո պա գացու գործերին^։ 

Վահրամ Ռաբունին հետևում է Արիստոտելի իմ ացաբան ություն ից եկող 
մատերիալիստական տենդենցին ։ Մեկնաբանելով նրա « Կատեգորիաները յ> 
Վահ րա մ Ռաբունին , որը թեև հ իմն ականում միջնադարյան սխոլաստիկ փի- 
լիսոփայության ներկայացուցիչ էր, արտահայտում է մի շարք կարևոր մա- 
տերիալիստական դրույթներ։ Այսպես , քննելով մարդկային գիտակցության և 
արտ աքին աշխարհի փոխհարաբերության հարցը, նա գրում է . օր Արտաքին 
( աշխարհում ) գտնվում է զգալին և ճանաչելին, որովհետև մարդու, և կեն- 
դանու մեջ է գտնվում զգայությունը * իսկ գգ ա էի ն Ո Լ ^ մարդու մեջ է 3 այլ 
նրանից դուրս, ինչպես , օրինակ, քարը և փայտը , ծովը և քաղաքը , պտուղ ֊ 
ները և ամեն ինչ։ Այսպես և ճանաչելին գտնվում է ճանաչողությունից և այն 
ունեցողներից դուրս» 17 ։ Այս հարցի պարզորոշ մատերիալիստական լուծումը 
բխում է Ռաբունու Նոմինալիզմից։ 

Դնելով ընղհանուրի և եզակիի , ունիվերսալիաների և առանձին իրերի 
առնչակցության խնդիրը։ նա այն լուծում է նոմինալիստական դիրքերից ր 
Հետաքրքրական էյ որ Վահրամ Ռաբունին , հետևելով Արիստոտելին , այնու- 
ամենայնիվ չի խճճում ընդհանուրի և եզակիի փոխհարաբերության հարցը և 
առանց տատանումների առաջնությունը տալիս է եզակի , ան^ատ իրին ։ 

Ինչպես հայտնի է, Արիստոտելն ինքը ՝ առաջ քաշելով առաջին և երկրորդ 
գոյացությունների, այսինքն, մի կողմից առանձին իրի, իսկ մյուս կողմից 

15 ո 3 ովհաննոլ քահանայի Ցաղագս նշանակ հալատոյ Նիկի ականն 318 Մատենա- 

դարան , ձեոագիր ^ 2751, թերթ 218ա։ 

16 Տե"ս Դ. Գրիգււրյան, Վահրամ Ռաբունու փիլիսոփայությունը , Երևան , 1869։ 

17 ւԼ. Րաբունի, Լուծմունք Ս տորոգոլթեան ց Արիստոտէչի, Մատենադարան, ձեռ 4268 , 
թերթ 359աւ 
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Լա հ ժողովրդի պատմություն 


տեսակի և սեռի առնչակցության խնդիրը , առաջնություն տվեց առանձին 
կամ անհատ իրին, թ ա 19 նրա տատանումները հետագայում հիմք տվե- 
ցին այն բանին , որ միջնադարում նրա տեսակետը դարձավ կատաղի վեճե- 
րի առարկա . նրա վրա էին հենվում ինչպես նոմինալիստները , այնպես էլ 
նրանց հակառակորդ Ծ ռեալիստները » * 

Վահրամ Ռաբունին գիտակցում է Արիստոտելի այդ տատանումը և մեկ- 
նաբանելով նրա դրույթը նոմինալիզմի դիրքերից , միաժամանակ իր քննա- 
դատական Վերաբերմունքն է ցուցաբերում իրեն ժամանակակից <ր ռեալիստ֊ 
ների» ըմբռնման վերաբերյալ ։ 

Նոմինալիստորեն լուծելով ունիվե րսալիան ե րի խնդիրը, Վահրամ Ռաբու - 
նին փաստորեն շոշափում է փիլիսոփայության հիմնական հարցը և տալիս 
այստեղ դրա մատերիալիստական լուծումը . րր Սեռերն ու տեսակները , — գրում– 
է նա , — չեն կարող գոյանալ առանց անհատի, իսկ անհատը գոյանում է և 
նրանց կարիքը ՝չի զգում, երբ միայն Ադամը գոյություն աներ, ո՞վ կարող էր 
խոսել նրա տեսակի մասին, քանի որ տեսակը մարդկանց բազմությունից է 
առաջանում , որովհետև տեսակը հոգնակի է և ոչ եզակի։ Քեզ օրինակ կարող 
են ծառայել արեգակը, լուսինը և երկիրը, որովհետև նրանք եզակի են և ան- 
հատ են անվանվում , և չկան բազում արեգակներ, \որ տեսակ լինեն առաջի- 
նին, և ոչ էլ բազում լուսիններ ու աշխարհներ ։ Այսպես ուրեմն, անհատը կա- 
րող է մնալ և լինել առանց տեսակների և պատահական հատկանիշների , իսկ 
տեսակները ( առանց անհատների)՝ երբեք»**։ Այս պատասխանը բնորոշ է 
Վահրամ Ռաբունու փիլիսոփայության համար։ Նույնպիսի պատասխան է տա- 
լիս նա այդ Հարցին Պ որփ յուրի ւօր ներածութեան» նվիրված լուծմունքի մեջ , 
ասելով . օր Ընդհանուրն ինքն ոչ է ըստ ինքեան, այլ էանայ ի մեր խորհուրդս , 
մնայ , ոչ ջնջի»*^, այսինքն, ընդհանուրը գոյություն ունի մարդու մտածողու- 
թյան մեջ, որպես նրա ճանաչողական ընդհանրացնող ուն ակութ յան ար- 
դյունք։ 

Ռաբունու տրամաբանության և իմացաբանության մեջ առաջին անգամ 
Նոմինաղիզմը հանդես եկավ որպես առանձին փիլիսոփայական հոսանք, որր 
հաջորդ դարում ՝ Տա թևի ր դպրոցի ներկայացուցիչների երկերում հասավ իր 
զարգացման գագաթնակետին ։ 

Նոմինալիստական ուղղությունը , սերտորեն կապված լինելով բնափիլի- 
սոփայության հետ և հենվելով նրա գիտական ճանաչողական նվաճումների 
վրա, խարխլում էր միջնադարյան սխոլաստիկայի հիմքերը և փիլիսոփայու- 
թյունը որոշ չափով ազատում աստվածաբանության գերիշխանությունից։ 


18 Նույն ս*եղում, թերթ 348ա։ 

19 Վ. Օաբանյւ, Լուծմունք Հէներաձոլթեաննւ Պորփիւրի, Մատենադարան, ձեռագիր 1931, 
թերթ 18ա յ 


ԳԼՈՒԽ ՀԻՍՈՒՆՄԵԿԵՐՈՐԴ 


ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ԳՐԱԿԱՆ11ԻԹՅՈԻՆ 

Հասարակության նյութական և հոգևոր կյանքում տեղի ունեցած փոփո֊ 
քսությունները նպաստավոր պայմաններ էին ստեղծել ն աև գեղարվեստական 
գրականության, մասնավորապես քնարերգության զարգացման, ինչպես և 
գրական նոր մանրերի առաջացման համար ։ Ժողովրդական բանահյուսու- 
թյունը պահպանելով հին ժառանգության լավագույն գանձերը, դրանք հա- 
րը ս տ ա ցն ում է նոր ու ն՛որորակ ստեղծագործություններով, որոնց մեջ հա- 
տուկ տեղ են գարվում դուս անա ֊ժողովրդական է ինչպես և անհատական հայ- 
րենները։ Գրավոր գպրոլթ յան անդաստանում առաջվա պես ուշադրության 
կենտրոնում մնում էին Շ արական ժողովածուները ՝ հարստանալով հատկա- 
պես կէլիկյան բանաստեղծների գործերով։ Որոշիչ նշանակություն ունեցան 
Գանձարան և Տաղարան ժողովածուները։ Առաջացան Գանձարանների հիմ- 
նական խմբագրությունները ՝ իրենց տարատեսակներով և գանձային ու տա֊ 
զային միավորների առատությամբ։ Բանաստեղծական խոսքը, անհամ եմ ատ 
բազմազան տեսակներով և հարուստ երաժշտությամբ , ողողեց հայոց եկե- 
ղեցու արարողությունները է թափանցելով նաև բնակչության , մանավանդ քա- 
ղաքացիների առօրյա կենցաղը։ 

Գանձարանային տաղերին զուգահեռ այդ ժամանակ էր, որ առանձին 
ճյուղով սկսեցին երևան գալ արտ աեկեղե ցական տաղերը, բանքերը , խրատ- 
ները Հ սկիզբ դնելով անհ ատ ական ու համահավաք նորանոր տաղարանների , 
որոնց մեծ ապագա էր սպասում; Հասարակական ընթերցանության համար 
ձևավորվեց մի նոր դպրոաթյուն, որն առանձին զարկ ստացավ Կիլիկիա– 
յումյ Եր զնկայոլմ և այլ վայրերում։ Ւշխում էին հոգևոր թեմաները , սակայն 
զարգացող աշխարհ ակ անա ցմ ամ բ առաջ մղվեցին մարդու և բնության , հո- 
գու և մարմնի, հայրենիքի և ազատության թեմաները։ Գրականությունը անդ- 
րադարձնում էր երկրի և ժողովրդի վիճակը , հասարակական նշանակության 
կարևոր հարցեր, նպաստում հայ ժողովրդի մտավոր առաջընթացին և մշա- 
կույթի զարգացմանը։ 3)րիկը, Հովհաննես և Կոստանդին Երզնկացիները, Հով- 
հաննես Թլկ ուր անցին և ուրիշներ որոշակի բեկում առաջացրին մեր հնամձնի 
քնարերգության առաջընթացի գործում։ նշանակալից երևույթ էր այս շըր - 
ջանում միջին հայերենի, որպես գրական լեզվի երևան գալը։ 


852 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


Նույն ժամանակների գրական մեծագույն նվաճումներից մեկը պիտի հա- 
մարել առակագրության ձևավորումն ու զարգացում ը։ Առաջին ը եղա վ Մխի– 
թար Գոշը Հյուսիսային Հայաստանում , ապա ճ Վար դան Այգեկցին՝ Կիլիկիա֊ 
յում։ Իսկական աշխարհիկ գրականության լիարժեք կոթողներ էին նրանց կազ- 
մած առաջին առակագրքերը , որոնք այնպես էլ մնացին չգերազանցված հայ 
գրականության պատմության մեջ։ 

XII — XIV դարերի գեղարվեստական արձակ գրականության պատկերը 
թերի կլիներ, եթե չհիշեինք նաև թարգմանական հուշարձանների յուրատե- 
սակ ազգայնացման երևույթը ։ Ալեքսանդր Մակեդոնացու, Պղնձե քաղաքի, 
Փահլուլ թագավորի պատմությունն հենց այս շրջանումն է, որ էական կեր- 
պարանափոխություն են ապրում ՝ շնորհիվ նրանց մեջ մուծվող հայկական 
Ծ կաֆա» կոչված երգերի։ 

Այս շրջանում ևս մեծ դեր էր վիճակված հոգևոր բնույթի զանազան ժո- 
ղովածուներին , հատկապես զարգացող ճառընտիրներին , Հայսմավուրքներին , 
նոր վարքագրություններին , որոնք յուրովի նպաստում էին գեղարվեստական 
արձակի զարգացմանը։ 

Գեղարվեստական գրականության առանցքային հարցերում XII — XIV դա- 
րերը մեծ դեր խաղացին նաև ժողովրդական բանահյուսության ըստ ամենայ- 
նի օգտագործման առում ով ։ Այստեղ նկատի ունենք ինչպես թեմաների , ժան- 
րերի, այնպես էլ արվեստի , լեզվի հարստություններից օգտվելու համարձակ 
փորձերը։ Մեծ զարգացում ապրեց հանգարվեստը։ 

XII — XIV դարերում էր, որ հայ բանաստեղծները կերտեցին բազմատե- 
սակ ստեղծագործություններ , սկսած հանելուկների քառյակներից, կաֆա- 
ների ութնյակներից , մինչև Ֆարման Մանկան հերոսական ու սիրային մեծա- 
ծավալ պոեմը ։ 

Դժվար է նկատել միջնադարյան դասական որևէ գրական տեսակ ու թե. 
մա, արվեստի էական առանձնահատկություն , որը կյանքի կոչված Աիներ 
այս շրջանում , թեև դրանից շատերը առավել մշակվեցին , կատարելագործ- 
վեցին, խորացան ու հարստացան հետագայում* ։ 

1. ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԴԵՐ ԵՎ ՀԱՅՐԵՆՆԵՐ 

Ժողովրդական երգը սակավ դեպքերում է, որ տեղավորվում է ժամանա- 
կի կոնկրետ հատվածի մեջ։ Այդուամ ենայնիվ, հնարավոր է մեզ հասած հա - 
մ ապատսխան ժառանգության մեջ նկատել որոշ մաս ճ կապված հատկապես 
XII — XIV դարերի հետ ։ 

1268 թ . գերությունից ազատված Կ իչիկիայի էևոն արքայորդու մասին 
այն ժամ տնակներում ստեղծվել է հայրենասիրական մի գեղեցիկ երգ ։ Այդ– 
տեզ դրվատվում է էևոնը որպես ազգային հերոս, ՝որն օտարների ճնշում ից 


1 IX — XVIII դարերի հաչ գրականության ամբողջական պատկերը , որոշ բացերով , տե՜ս 
Մ. Աբեղյան, Երկեր, Գ (1968 թ.) և Դ (1970 թ.) հատորներում ւ 
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Ժ ն. էէ հավա տա փոխվել։ Ապա գովք է ասվում գերությունից նրա 

ազատվելու մասին։ Սրտառուչ է հատկապես գերյալի վիճակը. 

Լէոնն ի բերդին ն ստել յ 
Դա ստ ռակն՝ աչից ու կու լար . 

— Քերվան , որ ի Սիս կերթ աս յ 
Դուն խ ապար տանիս պապայիս ... 

նույն ժամանակների և նույն ոգու արտահայտությունը պիտի համ արել 
<ր Վ ա ձրի հւսւուկ. . .ն բառերով սկսվող երգը, որտեղ փառաբանվում է գերված 
անանուն հերոսը ։ նրան ոչ մի կերպ չեն կարողանում կաշառել։ Նա էլ է տը– 
խուր ։ նրա մտորումներն էլ կապված են հայրենիքի ու հարազատների հետ*՛ 

Չուրախանալ սիրտ բաժանելոյս յընկերացս , որ չեմ յիմ երամս * 

Ս րաաբեկեալ և մ եջակոտոր , ճար չունիմ , զի՞նչ լինիմ գերիս ... 

նա մի երազանք ունի. 

Ապա լինի , որ թուչիմ ազատ , վերանամ , խառն ի մ յիմ երամս .... 

Գերվելու, ապա գիմ ադբելու և ազատվելու մասին եղած այս երգերը կապ - 
ված են XII — XIV դարերի հետ։ Որոշ ժամանակ անց հիմնականում իշխում 
է գերությունը և երկրռւմ , և դրսում ճ ծնունդ տալով <ր Կռունկիդ նման երգե- 
րին և պանդխտության ողբերին։ 

Հայրենները հայ հին ու միջնադարյան բանաստեղծության մեջ մի ուրույն 
բնագավառ են կա զմ ում։ նրանք մեր անցյալի քնարերգության գլուխգործոց- 
ներն են։ Հա յրենները հորինված են հատուկ տաղաչափութ յա մբ, հիմնակա- 
նում , աշխարհիկ թեմ աներով, ժողովրդական մտածողությամբ, խոսակցա- 
կան լեզվով , փոքր ծավալով և բարձր արվեստով։ Նրանք ունեցել են երաժջտա– 
կան եղանակներ և երգվել նվագարանների զուգակցությամբ։ 

Հայրենների հնադույն արձագանքներին հանդիպում ենք դեռևս V դա- 
րում գրի առնված նախաքրիստոնեական երգերի փշրանքներում . 

Հատուած գնացեալ Վարդգէս 

Մ անուկն ի Տուհաց գաւառէն , 

Ջ&ասախ գետով եկեալ, 

նստեալ զՇրէշ բլուրո վ . . . 

նույնքան հին ծառում ունեն ծիսական հայրենները ՝ գրի առնված միջ- 
նադարում և հատկապես XIX — XX դարերում ։ Հա յրենային ուշագրավ ար- 
ձագանքների ենք հանդիպում նաև Սասնա Ծռերի զՈղոր միյօ –ներում և երգա- 
յին մյուս հատվածներում։ 

Դեռ միջին դարերում հայրենները կոչվել են անտունիներ՝ հետագայում , 
հատկապես Ակնում յ պահպանվելով մեծ մասամբ այդ անվան տակ։ @՝ե ին- 
չո՞ւ են նրանք հայրեն կամ անտունի կոչվել , դեռևս գոհացուցիչ պատասխան 
չկա։ 

Հայրենների ընդհանուր հիմքն ունի ժողովրդական կամ գուսանա –ժո- 
ղովրդական ծագում։ X — XIV դարերում , զարգացող քաղաքային կյանքի , 
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արհեստների և առևտրի ծաղկման , ինչպես և աշխարհիկ ոգու հզորացման 
շնորհիվ , հայ ճարտարապետութ յան , քանդակագործության, մ անր անկարչու- 
թյան , բանաստեղծության բուռն վերելքի շրջանում , իրենց ծաղկման ղա- 
դա թն ա կետին են հասնում նաև գուսանական հայրեններր ։ Գուսաններր , լի֊ 
՝նելով բնությունից օժտված եր.գիչ֊բան աստեղծներ , հին հայրենների օդ « 
տագործմամբ, հորինում էին գրական մշակում ի մակարդակի հասնող հայ֊ 
րենների նորանոր շարքեր , որոնք մտնելով ընդհանուր շրջանառության մեջ, 
բոնում էին ժողովրդականացման ուղին և նոր որակ հաղորդում հայրենների 
գանձարանին ։ 

Փորձելով որոնել հայրենների ստեղծման ու զարգացմ ան ավելի կոնկ֊ 
րետ միջավայր, պետք է մատնացույց անել ժամանակի խնջույքները , աո֊ 
նախմբութ յունները , ուխտավա յրային հավաքները , ծիսական արարողություն- 
ները և երիտասարդական կամ, ինչպես ընդունված էր ասել, կտրճվորաց 
միությունները ։ Բոլոր դեպքերում երիտասարդական ավյունի արդյունք է 
նրանց մեծագույն մասը։ Դրա ապացույցը սիրո երգերն են՝ մ անկունք, կըւո– 
ր իճ, տղա, աղջիկ, աղվոր , մորճ և նման այլ բառերի առատութ յամբ, որոն- 
ցով դիմել են միմյանց հայրենների ստեղծողներն ու կատարողները։ 

Հայրենների հարստությունն իր հմայքի շնորհիվ դեռևս դ ա րից ար- 
ժանանում է հայ բանաստեղծների ուշադրությանը։ Վերջիններս , սկսած Գրի– 
գոր Նարեկացուց մինչև XVII դարի բանաստեղծները , շարունակում են ոչ 
միայն օգտվել հայրենների առանձնահատկություններից, այլև երբեմն գրել 
հայրենների սեփական շարքեր ։ Որպես օրինակ կարելի է հիշել Ներսես Շը֊ 
նորհալու մի քանի հանելուկները, Հովհաննես Երգն կացա , Ֆրիկի, Վարդան 
9 արձրբերդցու, Հովհաննես Թլկուրանցու, Հովասափ Ս եբաստացու և այլոց 
հայրենների շարքերը։ Բացառիկ արժեք են ներկայացնում Խաչատուր Աե֊ 
չառեցու, Ֆրիկի, Գրիգորիս Աղթամարցու, ՀԼաքարիա Գնունեցու և ուրիշնե- 
րի գրած հայրենանման կաֆաները 1 մուծված միջնադարյան թարգմանական 
գեղարվեստական արձակի մի շարք նմուշներում Պատմություն Ալեքսանդ- 
րի Մա,կեդոնացվո$, <ր Պղնձե քաղաքի պատմություն 2>, <ր Պատմություն Փահ֊ 
լուլ թագավորին)) և այլն)՝ որպես երգ։ Փիչ չեն դեպքերը, երբ անհատական 
վերոհիշյալ հայրեն-կաֆաները ներմուծվել են դո ւսանա ֊Ժողովրդական հայ- 
րենների շարքերի մեջ, որպես նրանց բաղկացուցիչ մաս, իսկ հայրեններն 
էլ կոչվել են կաֆա։ 

Ահա այս լայնահուն ու համաժողովրդական բն ադավառն է, որ ան- 
կախ ամ ենաան բարենպաստ պա յմ աններից, մեծամեծ կորուստներով հան- 
դերձ, գոյատևել է ինչպես գրավոր , այնպես էլ բանավոր եղանակով ե հա- 
սել մեզ։ 

Երկար ժամանակ, սկսած 1 880-ական թվականներից , այն թյուր կար- 
ծիքն էր իշխում, թե հայրենների ողջ հարստությունը պատկանում է XVI դա- 
րի աշուղ Նահապետ Փ ուչակին , Չնայած հենց սկզբից էլ այդ շփոթությունը 
հանդիպեց Լ ոլ թջ առարկությունների , սակայն , ավանդական դարձող սովո- 
րությամբ, հայրենները հավաքվեցին Փուչակի անվան տակ։ երբ հակասող 
փաստերն ավելի շատացան և հարցի պա տմ ա֊ գիտական կողմն սկսեց լրշո - 
րեն վնասվել, Մ . Աբեղյանը հատուկ հատորով հիմնավորեց հայրենների բուն 
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հարստության գուոանա-ժողովրգական ծագումը 2 3 , Հետագայում երևան եկան 
նորանոր մեծարժեք փաստեր, որոնք վերստին համոզեցին մեծանուն գիտ– 
հականի կարծիք՛ը է 

Իրենց շոշափած հարցերով հայրենները կարող են բաժանվել մի քանի 
խմբի, այ ծիսական , բ) սիրո, ^ պանդխտության , դ) խոհա ֊խրատ ական։ 

Ծիսական հայրենները՝ հն տգույններն են. ահա մի նմուշ, ուր անհաս- 
կանալի կրկնակներն ու հնագույն պատկերացումների մնացուկները մեզ տե- 
ղափոխում են դեպի հեռավոր դարերը , Ը ստ երևույթին , հետագայում այն 
հարմարեցվել է Քրիստոս աստծու գովքին. 

Ա՜յ իմ աստուածատուր, ա՜յ, կտրիճ, էղաւղ, օ՜յ, 

Ապա ո ր մար որ զքեզ բերել, ընկալ, օ՜յ. 

ԹԷ ղինք մարդ֊մարրն չէ, ա՜յ, բերել , էղասլ, օ՜յ. 

Ոչ կնիկ դայեկ սընուցեր , ընկալ, օ՜յ. 

Թէ եղն ի մ օրին, ա՜յ, բերել, էղասլ, օ՜յ, 

Խրկագվին կաթով սընուցեր, ընկալ, օ՜յ, 

Աստղունք իր օրօրքնյ ա՜յ, տըւել, էղաւղ, օ՜յ, 

Լուսինկան ի լուսն է հաներ , ընկալ, օ՜յ, 

Յիսուս ինքնսան այլ եղեր, էղօյտէ, 

Որդահան գետրն մրկրրտել, ընկալ, Օ՜յ, 

Կրնքել, իր անունն, ա՜յ, դրել, էղօյտեղ, 

Այս անուն** մեր նոր թագաւոր , ընկալ, Օ՜յ։ 

Դուրս թողնելով կ րկնակային ձայնարկությունները , որ ընդգծել ենք , 
ստանում ենք կնունքի հայրեն։ 

Հայրենների լավագույն մասն ու մեծագույն հարստությունը նվիրված է 
սիրո թեմային։ Այդ հայրեններում մերթ հանդիպում ենք սիրող երիտասար- 
դին , մերթ նաև նրա սիրուհուն, իսկ մերթ էլ նրանց խանգարող մի երրորդ 
անձնավորության ւ Այս առումով սիրո հայրենների ամբողջությունը կարծես 
մի գողտրիկ սիրավեպ է ՝ իր ներքին սյուժեով ու գործող երեք անձերով։ Ու- 
շադիր լինելիս դժվար չէ նկատել, որ միմյանց սիրող տղան ու աղջիկը ժո– 
ղովյյդի ընտրյալներն են՝ իրենց ազնվագույն զգացմունքներով, անձնազոհ 
նվիրվածությամբ, առօրյա հոգս ու կարիքով, իսկ երրորդ ուժը մերթ եր- 
կիր ներխուժած օտար թշնամին է, մերթ երկրի ունևոր տերը, մերթ էլ ուղ- 
ղակի մի ուրիշ երիտասարդ ։ Ըստ այդմ էլ, հայրենները տոգորված են մերթ 
հայրենասիրական , մերթ սոցիալական , մերթ էլ կենցաղային տրամադրու- 
թյուններով։ Բոլոր դեպքերում էլ, սակայն, առաջնայինը ՝ սերն է, որը մղում 
է պայքարի. 


2 Տե՞ս Մ. Աքեղյան, Երկեր, Բ , Երևան, 1967 , էշ 9—280, 

3 Ամեն մի կոնկրետ դեպքում էԱլս անուն» բանաձևի փոխարեն տրվել է կնքվողի անունը 
(բնագիրը տե՞ս Ա. Ս՞նացականյան, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, էջ 126), 
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Հա՜յ իմ սերկևիլ մորճիկ, 

Յի՜նլ ատ էն էիր սիրելու . 

Չար փուշն է ի քեզ պատած , 

Որ չկ այ ճարակ մտնելու * 

Չար փուշ սլատօղին ճկրուն Հ 

Ես հագնեմ ճօշան կռուելու. 

Գամ , մտնում ու վարդ քաղեմ , 

Թող հոգեկս ի տեղըն ելնու։ 

Պանդխտության հայրեններում արտացոլված ենք գտնում կամ առևտրա– 
վաճառական նպատակներով պանդխտածդ կամ օտար թշնամուց հալածված 
կամ էլ աղքատության ստիպումով հեռավոր ափեր մեկնած երիտասարդների 
հոգու ծանր ապրումները։ Ահա մի հայրեն , ուր կամովին պանդխտող երի- 
տասարդը մտահոգված, է իր սիրուհու ճակատագրով. 

Ջիմ եարն էմանէթ կուտամ՝ 

Ի վարգին մէջըն պահեցէք . 

Թ՝ երթամ ու շուտով դառնամ 1 

Զամէսնաթս ի տէր հասուցէք. 

Թ՝երթամ, խարիպուկ մեռնիմ Հ 

Վարդըն ձեզ, ըզտէրն յիշեցէք։ 

Խոհ ա –խրատ ական հայրենները հագեցված են ժողովրդական փիլիսո- 
փայությամբ ու առօրեական մտորումների իմաստավոր ամփոփումներով/ 
Գողտրիկ է ք օրինակ , մահվան թեմային նվիրված հետևյալ հայրենը * 

Մ ահ ալօքս ի վար կուղի, 

նա տեսա յ չոր գանգ մի պառկած* 

Ոտոքս ալ թապալ տվի, 

Նայ երեսս ի վեր ծիծաղաց • 

Դարձաւ պատասխան երետ , 

Ի՞նչ կանես, կտրիճ շփացած* 

Երէկ քեղի պէս էի, 

Այսօր զիս այս հալս է ձգած։ 

Հայրենների մեջ լավագույն եղանակներով են վերարտադրված ոչ միայն 
մարդկային հոգու ապրումները, կնոջ գեղեցկության հմայքն ու սիրո ուժը , 
այլև բնության հրաշալիքները, Բնությունն էլ հաճախ անձնավորված մաս- 
նակցում է զարգացվող տրամադրությունների բացահայտմանը. 

Տ 

Սուրբ Աստ ուա ծածն ա տօնին, 

Որ ի ջաւ տիլպէրն ի յեգին ... 

Բաղեց զիւր հոռոմ լունին, 

Լուկ ելից ի շար շմաթին * 
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Շմաթն ալ ի վեր քաշեց , 

Լուկ ցաթեց շառւիղն ի չեղին* 

Խաղողն ալ զիր պէչթն ասաց , 

Թէ. «Հաս այ սրտիս մուրատին . 

Օր մի՝ կիւզէլի ծոցին, 

Քանց հազար 1 ներքև տերևին։ 

Հայրենները հարուստ են պատկերավոր մտածողության Ա բանաստեղ- 
ծական նուրբ ընկալումների բացառիկ անակնկալներով . 

Քո ծոցն առաւօտ նըման, 

Քանի որ բացեմ 1 լուսանա յ.,. 

Հայրենների մշակույթը համաժողովրդական (իմա ժո ղովրդա– գուսան ա - 
կան և անհատ հեղինակների) հարստություն է՝ սերած հայ ժողովրդի դարա- 
վոր ընթացքի ճանապարհին, որպես նրան դեպի լույսն ու բարին , դեպի աղ֊ 
նիվն ու վսեմը առաջնորդող նվաղ։ Այն ոչ թե մի անհատի , այլ հարյուր– 
հազարների բարձր ճաշակի , նուրբ ընկալումների, խոր զգացմունքների և 
իմաստուն մտածողության յուրահատուկ բյուրեղացումն է։ 

2– ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ՀՅՈԻՍԻՍ-ԱՐԵՎԵԼՅԱՆ 
ՀԱՅԱՍՏԱՆՈՒՄ 

XII — XIII դարերում Հյուսիսային Հայաստանի և Հայոց Արևելից կող֊ 
մանքի միավորմամբ ստեղծված վար չա ֊քաղաք ա կ ան նոր մ իավորը , հատ- 
կապես Զաքարե և Ւվանե եղբայրների իշխանության տարիներին, մեծ դեր 
խաղաց հայ ժողովրդի պատմ ա֊քաղաքական , տնտեսական և մշակութային 
կյանքում ։ Միայն հզորացող Նիլիկյան Հայաստանն էր, որ այդ ժամանակւ 
ինչպես նաև հաջորդ հարյուրամյակում, կարողացավ ոչ միայն մրցել ՛ Հյու- 
սիսային Հայաստանի քույր դպրոցների հետ, այլև հզորանալով համընթաց 
քայլել եվյապական առաջավոր երկրների շարքում։ Նկատելի է հայ ղրպ– 
րութչան այդ երկու խյլշոր հատվածների փոխադարձ կապը և բարերար ազ- 
դեցությունը՛ միմյանց վրա։ 

Մխիթար Գոշի (մն^ւ, 1213 թ .) գրական ժառանգության մեջ Դատաստա- 
նագրքից բացի , կան նաև առակներ, մեկնություններ, աղոթքներ, թղթեր ։ 

Մխիթար Դոշր հիմնադիրը հանդիսացավ գեղարվեստական արձակի մի 
ողջ ուղղության 1 հայ առա կա գրության ։ Ժողովրդական չայն զանգվածներին 
գա ս տ ի արա կեչու, համախմբելու և լուսավորելու քաղաքացիական մեծ պարտ- 
քի զւյացման արդյունքն է 190 առակ պարունակող նրա ժողովածուն ((Ոչինչ 
պա տ ուա կան , քան զհասարակաց օգուտն)) * ահա նոա նշան ա բանը ։ Այո կա- 
րևոր նպատակին հասնելու համար նա, բնականաբար, պիտի դիմեր հենց 


4 Տե՜ս Մ|ս|ւ|»ա* Առակներ , հրտ, էմ. Պիվազլան , Երևան , 1951 1 
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իրեն 1 ժողովրդին , օգտվելով նրա հարուստ բանահյուսության գանձարանի ցր 
ճիշտ է , ասում է Մխիթար Գոշը, առակներն ստեղծված են առասպելաբար ր 
այսինքն, ստեղծագործական– երևակայությամբ, « սակայն թանձր ամտաց առա֊ 
ւել ախորժելի երևին, ՝որոյ աղագաւ զսակաւդ յօժարեցաք գրել»։ 

Առակների մի զգալի մասում շեշտված է ազգային ինքնագիտակցու- 
թյան և օտարներին գիմ ադրելու գաղափարը ։ 

((Հասարակաց օգտինն հետ ամուտ Մխիթար Գոշն իր ժամ անակի զա- 
վակն էր և գտնում էր, որ « իշխան մեր են մարդիկ կարգեալ յԱստուծոյ » և 
նրանց պետք է հնազանդվել, «զի յԱստուծոյ կարգաւորեալ է 1 տկարի հնա- 
զանդ լինել հզօրի յ> 5 յ պետք շէ քննիչ և դատին լինել իշխանավորների գոր- 
ծերին, որովհետև «ա յնոքիւք լո լծանին կարգ իշխանութեան յօ 6 ։ Գոշը միա- 
ժամանակ տեսնում էր սոցիալական (ճնշումն ու կեղեքումը և դատապարտում 
էր «չարաց տերանց» , որոնք իրենց հպատակներին «կենօք տան ջին և մա֊ 
հուամբ» , կամ ««բռնակալ իշխաններին» , որոնք «զգողս պատժեն , և ինքե - 
անք բոնա կալութե ա մ բ զնոյն դործէն » 7 8 9 1 Նա իշխանության գլուխ կանգնած 
թագավորի պարտքն էր համարում ժողովրդին արտաքին թշնամիներից և ներ- 
քին բռնակալներից պաշտպանելը։ 

Մի առակում ասված է* Առյուծի ոտքը ջարդվել էր և նա տրտնջում էր 

բոլոր կենդանիներից, թե ես ձեր իշխանն եմ, դուք իմ հարկատուները , ին- 
չո՞ւ այժմ պատարագ չեք անում, •որ ես բժշկվեմ։ Կենդանիները պատասխա- 
նում են » «Ի քէն ոչինչ գտաք պահպան ութիւն , ոչ յ ա րջ ո յ և ոչ ի գայլոյ և ոչ 
յայլ ինչ գազանէ* նաև ոչ գոլ իսկ ի մեզ խնայեցեք» այլ մեզ պատարագել 
Աստուծոյ արժան է, որ այդպիսի չարեաց զքեզ պատահեցոյց»^։ 

Գոշը տեղին համարելով աշխարհական և եկեղեցական չար առաջնորդ֊ 
ների չարիքի մեջ ընկնելը, որոնք՛ «տանջելով զհնազանդեալս, և ոչ յայւլոց 
պահեն ի Վտանդէ», արդարացի է համարում նաև նրանց դեմ ընդվղելը. 
«.**հզօրք զտկարս արհարամրհին, և ոչ երկնչին, սակայն իմ աստութեամ թ 
գօրանան փ ոք ունք , և յաղթեն հզօրաց»^ ։ 

9 ա յց նա ավելի կողմնակից է սոցիալական համերաշխության և ազ- 
գային ուժերի համախմբան, ուստի հորդորում է իշխողներին սահման դնել 
իրենց ճնշումներին ու կեղեքումներին , անհրաժեշտ է համ արում պայթարը 
ներքին հակասությունների , խարդախությունների, անհամերաշխություննե- 
րի, գժտությունների, շահամոլության և անարդարությունների դեմ։ նա չի 
խնայում ոչ աշխարհիկ և ոչ էլ հոգևոր գործիչներին ։ Առակներում հատուկ 
ուշադրություն է նվիրված թագավորության ազգապահպան դերին և նրա ուժե- 
ղացման գաղափարին ։ 

Մխիթար Գոշն իր առակներում պաշտպանում է նաև ազգային եկեղե- 
ցու շահերը, ձգտելով միաձույլ քրիստոնեական հա սար ակ ութ յան՝ հատկապես 
օտար նվաճողներին դիմ ադրելու նպատակով ։ 

5 Նույն տեղում , էջ 81։ 

6 Նույն տեղում , էջ 74։ 

7 Նույն տեղում, էջ 92։ 

8 Նույն տեղում, էջ 87 — 88։ 

9 Նույն տեղում, էջ 114։ 


Հա, յ,ակ.,,թր ՀՈ-ՀՈ դարէ^սէ 
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Մխիթար Գոշի առակների միջոցով գրավոր դպրության ներաշխարհն ևն 
մուծվում առօրյա կյանքը և երկրային շատ ըմբռնումներ. Բնությունն առակ- 
ներում խոսուն, ավելի բազմերանգ ու խտացված է, քան նախընթաց շրջանի 
դրական որևէ երկում, Փոխադարձ զրույցի և կենդանի եռուզեռի մեջ են ծա- 
ղիկներն ու ծառերը, պտուղներն ու սերմերը, մրջյունն ու արջը, երկինքն ու 
երկիրը։ Եվ այդ բոլորի մեջ՝ հասարակության կյանքն է, մարդու առօր յան , 
նրա բարեփոխման երազանքը յ 

Ս խիթար Գոշը մեծ հմտությամբ կարողացել է մշակել հատուկ ոճ՝ կուռ 
ու սեղմ, ասես, մաթեմատիկական ճշգրտությամբ հավասարակշռելով ձևն 
ու բովան դա կաթ յունր։ 

Չնայած այստեղ էլ լեզուն գրաբարն է, սակայն այդ առակներն , ամե- 
նայն իրավամբ , հայ աշխարհիկ դպրության երախայրիքներից են։ 

XIII — ^ /I դարերում , անկւսխ վար չա– տն տեսական և աշխարհագրական 
ներքին սահմաններից , ձևավորվում է գրական մի մեծ շրջան ևս, որը կարող 
է դիտվել որպես Սյանիք — Արարատյան։ Այստեղ նկատի ունենք Մխիթար 
Այրիվանեցուն, Ստեփանոս Օրբե լյանին , Խաչատուր Կեչառեցուն, Տ եր֊Ս տե– 
փանոսին, Տերտեր Երևանցուն և ՛ուրիշների։ Այս բանաստեղծների համար 
բնորոշը մնում է հա յրենա սիրական ք ապա նաև հոգևոր գաղափարների , բնու- 
թյան և բա րո յա֊ խրատական թեմաների մշակում ը՝ փոքրիկ տաղերից , գան- 
ձերից մինչև ծ ավալուն պոեմները ։ 

1քխ|ւյ>ար Այ րիւ|ան1յցին (1222 — 1289/91 ) եղել է ժամանակի անվանի 
գրագետներից սեկը ։ թողնելով բավականին հարուստ և բազմակողմանի 
գրական ժառանգություն յ Նրանից պահպանված ժամանակագրությունից բա- 
սի , կարևոր նշանակություն ունեն չափածո ստեղծագործությունները։ Դրանք 
հիմնականում եկեղեցական պետքերի , մասնավորապես գանձարան ժողովա- 
ծուների համար գրված գանձեր (նաև փոքրաթիվ տաղեր) են՝ նվիրված զա- 
նազան սրբերի ու հոգևոր տոների։ 

Առաջին գանձերն ու տաղերը գրել է Գրիգոր Նարեկացին։ Հավանաբար 
XII — XIII դարերում , Չիլիկիայում կազմվում են առաջին ընդհանուր գան- 
ձարանները և –աստիճանաբար տարածվում նաև Մայր Հայրենիքում։ Այստեղ 
հայտնի տեղական աոաջին գանձարանը կապվում է Մ խիթ ար Այրիվանեցու 
անվան հետ։ Մխիթար Այրիվանեցին թողել է շուրջ երեք տասնյակ գանձ ու 
տաղ։ Սահակ Պարթևին և Մեսրոպ Մաշտոցին ձոնված գանձի մեջ հեղինակը 
նախ խոսում է աստվածային արարչության, գրերի գյուտի՝ առհասարակ գրա- 
կանության և գի տության զարգացման , ապա հայոց գրերի մասին . 

Հայ գիր յօրինեալ ... 

Վռամշապուհ ձգտ ե ալ . . . 

Մեսրոպ հմտաըեալ, 

Դիր վըրտց զուգեալ 
Ոն աղուանից տըուեալ ... 


տօօ 


Հայ ժողովրդի պատմության 


Մխիթար Այրիվանեցու գանձերից երկուսը նվիրված են եկեղեցական 
նորավարտ որմնանկարչության օրհնությանը, իսկ մյուսը ՝ նորավարտ ձե- 
ռագրերի։ 

Մխիթար Այրի վանեցին չի փայլում բանաստեղծական մեծ շնորհքով , 
բայց ունի գեղեցիկ ու պատկերավոր առանձին ստեղծ ագործութ յուններ՝ ժո– 
ղովրդական կենցաղի , առօրյայի համ ու հոտով։ Ահա, թե ինչպես է նա նը– 

կարա գրում նորաստեղծ ձեռագիրը ՝ որպես «հարս» եկեղեցուն նվիրվող 

զարդարանք . 

Ս ա՝ տարփ գոտօյ քոյտ միջոյ 
Ել շաղք հերաց քում հիւսոյ , 

Ոսկի խնձոր խաղալոյ 
Ել վարդ ծոցոյ յարա կա յ. . * 

Մխիթար Այրիվանեցու սեփական գանձերը և նրա գանձարանը ժամա- 
նակին մեծ կարևորություն են ունեցել։ 

1)աեփանոս Օրբելյանը (մեռ. 1304 թ*յ թացի <ր Պատմություն նահանգին 
Ս իսականտ) աշխատությունից, գրել է նաև այլ գործեր, այգ թվում ՝ պոե- 
մանման մի ընդարձակ քերթված 1 հա յր են ա սիրական ֊ք ա ղա ք ա կ ւսն բովան- 
դակությամբ։ Նրա էությունը բնութագրելու առումով անհարկի չէր լինի մեջ 
բերել պոեմի խորագիրը՝ (ր Բան բա բառնա կան.* * Ողբ աւաղականք և ձայն 
աշխարհականը լցեալ անհուն հեծեծանօք վասն աւերման աշխարհիս Հայոց 
և բ նաւին սպառելոյ հա յրապետութե ան և թագաւորութեան համագունդ իշ– 
խանութեամբ ։ Շարեալ չափաբան բերմամբ՝ հոմերական արհեստիւ Ստե– 
փաննոսէ Սիւնեաց ա յցելուէ 2>* Խորագրի այս ձևը գալիս է Գրիգոր Նարեկացու 
մատյանից է պոեմի ղիմ առանական ձևը ՝ Ներսես Շնորհալու &Ոդբ Եդեսիոյ», 
Գրիգոր Տղայի (ր Ողբ ԵրուսաղԷմիյ) պոեմներից , իսկ բուն բովանդակությունը 
և առաջադրված գւսղափարները բխում են իր ժամանակի պատմական իրա- 
կանությունից։ Այստեղ կենտրոնական դեմքը էջմիածինն է՝ հոգևոր իշխա- 
նության երբեմնի սիրտը։ Նա հալածված ու լքված կնոջ կերպարանքով ող- 
բում է իր ծանր վիճակը և պահանջում , որ իր շուրջը համախմբվեն Հայոց 
բոլոր եկեղեցիները։ Այստեղ արդեն նկատելի է ոչ այնքան լաց ու կոծի պա- 
րագան, որքան կաթողիկոսական աթոռը Ն իլիկի ա յի & էջմիածին ա եղա փոխե- 
լու և երկրի ազատագրության հույսի քաղաքական ծրագիրը . 

Թողումք զողբանքըս ցաւագին , 

Առնենք աւարտ , լալեաց բանին,, 

Ցուսահատիլ չէ՞ պարտ բ նաւին... 

Ս տեփանոս Օրբելյանի նպատակն էր, որ ազգը 


Կանգնէ զաթոռ թա գաւորին 
Եւ զգաւազան պատրիարգին*,. 
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^ մ 2 ա կ» լ յթը XII — XIV դարերում 

Սույն հայրենասիրական ողբը հեղինակին պատվիրել է անվանի գործիչ 
ու բանաստեղծ Խաչատուր Կեչառեցին, Դա ցույց է տալիս, որ շոշափվող գա- 
ղափարները նաև ուրիշների նն էին՝ ծնված ոչ միայն Սիսականի լեռն երում, 
այլև Այրարատ նահանգում և ուրիշ գավառներում։ 

Սույն պոեմում ավելի, քան ժամանակի գրական որևէ հուշարձանում, 
փայփայվում է հ ամա՛, այաստան յան , միացյալ, ամբողջական պետության 
գաղափարը ։ 

Խաչատուր Կհչսաեցին (1260 — 1330-ական թթ .) Ստեփանոս Օրբելյանի 
ժամանակակիցն ու գրչակիցն է, Նրա գործունեության հիմնական վայրը եղել 
է Կեչառիսի ( Ծաղկաձոր ) մենաստանը, որն այն ժամանակ մտնում էր Պռոշ– 
յանների տիրույթների մեջ։ Խաչատուր Կեչառեցին իր ժամանակի նշանավոր 
վարդապետներից ու բանաստեղծներից մեկն էր։ նա ունեցել է նաև նկար- 
չական ձիրք։ Նրա բանաստեղծությունների 10 մի զգալի մասում դրսևորված է 
ժամանակի պա տ մ ա ֊ք աղա բա կան իրականությունը և հայրենի երկրի ազա- 
տագրության ու ինքնուրույնության գաղափարը . 

Սոքօք հանդերձ աղաչեա զՈրդի՝ 

Փըրկքէէ րզմեզ յազգէն հագարի , 

Ջթագ և զաթոռ մեր Հայոց ազգի, 

Բարձր առնելով մինչև յօր վերջի*** 

յ 

նա մերթ հիշում է Սագան Աթաբեկին, մերթ վրաց Դեմետրե թագավո ֊ 
րին, մերթ էլ իր տոհմական նախնուն ՝ պարոն Պռոշին* 

Զպարոն Պռօշն ՝ զարդ հեծելի, 

Որ զերկաթի դուռն առնէր փոշի*** 

Խաչատուր Կեչառեցին քաղաքական ֊հա յր են ասիր ական տրամադրու- 

թյուններից բացի , երգել է հոգևոր գաղափարներ , ինչպես նաև բնությունը։ 
Կոստանդին Երզնկացու նման , թերևս հենց միաժամանակ , նա ևս դիմում է 
վարդի ու սոխակի մոտիվի մշակմանը։ Այստեղ օգտագործված է դրամա- 
տիկական ձևըյ ուր ՛նամակագրական կապի մեջ են վարդը, սոխակը , մա- 
սամբ նաև այգեգործը ։ Խաչատուր Կեչառեցին կա՛րողանում է իր նախորդ- 
ների մոտ նկատվող ընդարձակ, ծանոթ ու կրկնություններով լի բանաստեղ- 
ծությունների փոխարեն տալ ավելի ամփոփ , Լ ա փի որոշակի զգացումով 
շարադրված երգեր։ Այս ճանապարհին նա ևս կանգնում է հայրենների օգ- 
տագործման անհրաժեշտության առջև կազմելով առանձին տաղաշարք # 
Ահա մի նմուշ * 

Աշխարհս էր ի ծով նըման , 

Զիս ի վայր տարաւ յան գիմ ան* 

Կենցաղս էր յալեանց նըման , 

Զիս ի մեջ էառ քան զրնգան* 


10 Տե՜ս Մ. 0*. Ավդալրեգյան, Խաչատուր Կելառեցի, Երևան , 1958 1 
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Հաչ ժողովրդի պատմություն 


Սէրն էր անդընդոց նըման, 

Զիս ի է Լ ա 1Ր Ք ա Ր2^9 փռշիման . 

Աւուրքս էր ծաղկի նըման , 

Որ անցաւ երազի նըման։ 

Մեծ է Խաչատուր Կեչառեցու դերը հատկապես Ալեքսանդր Մակեդոնա֊ 
ցոլ պատմության խմբագրման , կաֆա յավորմ ան և բարառնություններով 
հարստացնելու գործում ։ Դա ֆ հիմնականում , գեղարվեստական արձակին 

նոր տեղ տալու, այն ավելի ընդունելի ու գրավիչ դարձնելու մի հաջող փորձ 
էր, որը մեծ սիրով զարգացրին հաջորդ սերունդները ւ Հավանաբար Ալեք– 
սանդրի պատմությունը մանրանկարներով զարդարելու արվեստն էլ հայ մա- 
տենագրության մեջ սկիզբ է առել նույն հեղին ակի ց։ 

Ֆրիկի (XIII — XIV գդ») մասին կեն սադր ական որոշակի տեղեկություն- 
ներ չկան ։ Այգ առումով կցկտուր փաստեր են տալիս նրա բանաստեղծ ու֊ 
թյունները * յ ։ Որոջ տվյալներ Ֆրիկին առնչում են Արևելյան Հայաստանի և 
մասնավորապես Արցախ — Սյունիք լեռնաշխարհի հետ ։ Մի բանաստեղծության 
խորագրում հիշված է Ֆրիկի հոր անունը 1 «Թագվոշո ( այսինքն , «Թագվոր֊ 
շահ 3) ), ինչպես նսւև հորեղբոբ անունը * Դոդոնա։ Մի ուրիշ խորագիր նրան 
կոչում է ւ«ճարտ ար աշխարհականն։ Հեղին ակր քանիցս հիշեցնում է, որ 
ինքը նյութ ական բավականին հարուստ մ իջոցներ է ունեցել, որոնք, սակայն , 
խլվել յ կողոպտվել են մոնղոլ տիրակալների կողմից ք Նա նույնիսկ ընկել Ւ 
ծանր պարտքերի տակ և հարկի դիմաց գրավ դրել որդուն . 

Ժողովեցի շատ մի բարի, 

Ըռզակ արի զն ա թաթարի ... 

Դըրի զիմ որդին գրաւ , 

Ուստի* ճուղապ՝ գընալուն ... 

Ինչպես իր անձնական ծանր կացությունն ու վիջ տ Ը։ այնպես էլ հայ- 
րենի երկրի վիճակն, անսպառ նյութ են հանդիսացել Ֆրիկի բանաստեղծու- 
թյունների համար։ Լիցքավորված ժամանակի հ աս արա կա կան ֊քաղաքական 
խորապես հուզող ու ցնցող տրամադրություններով, Ֆրիկը դառնում է նրանց 
ամենանշանավոր դրսևորողն ու նրանցով պայմանավորված մ ար տիկ– ք աղա - 
քացինւ Ոուռն հայրենասիրություն, անզուսպ ատելություն դեպի մոնղոլ 
բռնակալները, ինչպես նաև բողոք ՝ սոցիալական անարդարությունների դեմ — 
ահա Ֆրիկի բանաստեղծս ւթյունների բուն ոգին, 

Ոչ մի բանաստեղծ այնքան հստակորեն չի վերարտադրել օտար կեղե֊ 
թիշների դեմ ժողովրդի մեջ եղած դժգոհ ութ յուն ը , որքան Ֆրիկր . 


II Յււփկ (Ժողովածու), Երևան , 1937 , 9ոփկ, Բանաստեղծություններ, Երևան, 1941, Ֆւփկ» 
Դիւան , կազմեց * Տիրայր արք. Մելիք– Մուշկամբար յան , նչու֊Յորք, 1952 1 


Հայ մշակայթր XՈ—X^V պարևր^սք 


863 


® Ա ի ձեռն անօրէնի , 

Օր կու վարեն անգին գերի . 

Օրրա՞ն քակեն յնկեղեցի ... 

Քանի՞ կանայք առնեն այրի , 

Ե լ որքա ն որբ ՝ քրիստոնէի... 

Որքա՞ն արիւն հեղուն բերկրի , 

Քանի առնեն բան խոտելի . 

Որքա ն տանջեն զմեզ յաշխարհի 
Եւ կեղեքէն զկեանս մեր յայտ1 ւի,,. 

Այս տողերը նաև տրտունջ են աստծու հասցեով։ Չէ՞ որ նա է այգ ամե֊ 
նի տնօրենը, նա է, որ տեսնում է ու լռում . 

Եւ դու ներես յամենայնի 
Գ անտես առնես զմեզ ի վշտի . 

Նւ ո չ խնդրես վըրէժ յա յտնի – . . 

Եղեգն շեմք, կամ խոտ վայրի, 

Օր խանձ արկեալ ես կրակի 

Այրող տառապանքի կենդանի պատկերների ենք հանդիպում ն աև հետև- 
յալ տողերում . 

դու տեսար երկնից ի վայր , 

Զինչ քո ծառայքն քարշեցին ... 

Քըսան տարի դար քաշեցաք . 

Որ հալեցաւ ոսկր ու մորթին ։ 

Լոկ շնչաւոր եմք մընացել 

Խելք, զգայարանք ի մեզ չերևին,,. 

Այս տողերը միաժամանակ վկայում են, թե բանաստեղծական խոսքը 

հասարակական ինչպիսի մեծ ու հայրենանվեր ծառայության էր կոչված : 
Նման հալածանքներ հայ ժողովուրդը առաջ էլ էր տեսել, սակայն, բանաստեղ- 
ծական այսպիսի խռովք, ժողովրդի լայն զանգվածների հոգուն հարազատ , 
նրանց սրտից բխած ու նրանց բառ ու բանով շաղախված այսպիսի կենդա- 
նի խոսք ասվում էր առաջին անգամ։ 

Ֆրիկը սոցիալական բանաստեղծության հիմնադիրը եղավ միջնադար- 
յան Հայաստանում։ Թարմ, անմիջական, ժողովրդական ու մարդկային ձայ- 
նով է հնչում նրա բողոքը, 

Մէկն ի պապանց ՝ պարոնորդի, 

Մէկն ի հարանց մուրող լինի ... 

Մէկին հազար ձի ու ջորի , 

Մէկին ոչ ուլ մի, ոչ մ աքի 
Մէկն ի ղրկանացն հարստի , 

Մէկն յիւրայնոցն աղքատասցի ••» 
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Հաչ ժողովրդի ս/ատմաթյոլն 


Բողոքի ձայն հնչեցնել աստծո առջև, չի նշանակում մեղադրել նրան, բա- 
նաստեղծի համար հենց սկզբից օր Աստված արդար է յիրալի»։ Նրան հուզում , 
փոթորկում է երկրային անարդար, հակասական , անհավասար վիճակը , մը֊ 
ղելով հավասարության ու արդարության երազանքին ։ Այս խոշոր ու առա- 
ջադիմական հարցն է , որ առաջին անգամ այնքան որոշակիորեն մարմնավոր- 
վում է մեր բանաստեղծության մեջ ։ 

Ֆթիկի պատկերացմամբ, Աստծուց բացի, կա նաև նրա կամքով գործող 
մի ուրիշ գերբնակակ ում , ճակատագիրը , «ր ֆալաքը », «չարխը», «բախտի 
անիվը»։ Ուստի նա իր բողոքն ուղղում է նաև վերջինիս դեմ, այս անգամ ար- 
դեն նրան մ եղադրելու նպատակով * 

է յ յ 1 ա րի*է ես քեզ ոնց աւտամ, երբ չանիս, զոչ ոք կարևոր . 

է 1 * ր չես դու առներ ըղորգ դատաստան , ա՜յ ծուռ դատաւոր. 

Ֆալա՜ք, դու ծռին ընկեր, V ԸՂ ո րդին ես խիստ նենգաւոր... 

Թվում է յ թե ամեն ինչ ճիշտ է նկատված, հարվածը տեղին է ու շեշտա- 
կի. սակայն հեղինակի կրոնական պատկերացումները նրան տանում են դե- 
պի աստվածային ամենազորության գաղափարը յ Չէ* որ ճակատագիրն էլ 
կախված է աստծուց . այդ միջնորդն էլ նույն աստծու կամքով է գործում , 
ուստի 1 

Ֆալաքըն պացխուն կու տայ . Մի՜ հաջեր անդէտ հալևոր ... 

Չգիտե՞ս , թէ Արարչէն լինի ՝ զով կամի ՝ առնէ մ եծաւոր... 

Բանաստեղծն իսկույն ընկրկո՜ւմ է, որովհետև հավատացած է, թե ի վեր- 
ջո «Հրամ անն յԱստուծոյ» լինի է 

Մնոէմ է նորից խաղաղվել , հետևել աստվածային իմ աստության ձայնին, 
աղոթել մեղքերի թողության համար, արհ ամ արհել երկրային բարիքները, 
որովհետև . 

Աղքատ իմաստուն լաւ է, քան զհազար անդէտ գանձաւոր... 

Մօտ յԱստուած աղքատ լաւ է, քան գհաղար հարուստ մեղաւոր ... 

Ահա մ իջն ա դար ցոլ ընդհանուր սահմանափակության այն դարավոր շրր– 
ջագիծր, որից դուրս գալու ոչ մի դռնակ չէր թողնված նույնիսկ ամենահան֊ 
ղուղն ու ամենապայծառ մտածողների համար։ 

Ֆրիկը գրել է նաև հոգևոր բնույթի բազմաթիվ մեծարվեստ բանաստեղ- 
ծություններ։ Դրանց մեջ աոանձին հմայք ունեն նրա խ ոհ ա-խրատ ական հայ- 
րենները և նրանց նմանությամբ ու ոգո՝վ շարադրած տ աղւսշար թերը ։ Բնորոշն 
այն է, որ նա այստեղ անկեղծորեն վերարտադրում է իր սեփական համոզ- 
մունքի ու զգ ա Ց մ ունքի արգասիքները ՝ բանաստեղծական մեծ վարպետու- 
թյամբ ։ 

Մեծ է այսպիսի երկերի նշանակությունը նաև մարդկային հոգու նորա- 
նոր ծալքերը, նրա գղացմ ունքային Ներաշխարհի ույլևայլ երանգները, ինչ– 
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պես նաև բանաստեղծի խոսքի հմայքն ու արվեստը ուսումնասիրելու տե- 
սակետից։ Անձնական խոհն ու ապրումները դրսևորելու , իսկական քնարեր - 
պություն կերտելու առումով վերջիններս անհամեմատ ավելի բարձր նշա- 
նակություն ունեն։ Ֆրիկը, գալով ժողովրդական խավերի ց , յուրատեսակ դիրք 
է բոնում հոգու և մարմնի հարաբերության հարցի նկատմամբ, գտնելով , որ 
դեռ երկար պիտի մտորել ա՛յս աշխարհին, թե հանդերձյալին նախապատ- 
վություն տալու մասին . 

՝ե թի կ յ 2 ահ ու զէն արա, իմացի ր, թէ ո՞րն կու պիտի ... 

Այս ծանր ու լրջագույն հարցը պահանջում է անձամբ մտորել, սուզվել, 
սեփական խոհերի ու իմացությունների ծովը և համոզմունքով գտնել փըր– 
կության մարգարիտը , Սա արդեն բոլորովին նոր ուղի էր, քան այն, որը տա 
նում էր դեպի պատրաստի պատգամների լոր ու ցամաք չափաբերությունը։ 

Այն մեծ ուժը, որ կա Հերիկի հայրեն՛ասիրական և սոցիալական երգերում 
մի բառով կարող է կոչվել կենսասիրություն։ Այն ճ նույն ուժով, բայց յու- 
րատեսակ տեսքով առկա է նաև նրա մյուս բոլոր երգերում 1 մինչև իսկ կյան- 
քից ու աշխարհից հրաժարվելու կոշերում։ 

Տերտեր Երևան ցին (1290/1300 — 1350/1360 թթ .) ծնվել է Երևանում , 

Սարդիս քահանայի ընտանիքում։ Սովորել է Ոջնիից ոչ հեռու Թեղեն Հաց վան- 
քում ՚՝ Հակոբ վարդապետի մոտ։ Մոնղոլական բռնատիրության ծանր հալա- 
ծանքները նրա առջև ևս բացում են պանդխտության ուղիները ւ 1330 — 40-ա - 
կան թվականներին նա հանգրվանում է Ղրիմի տարբեր քաղաքներում և ըզ֊ 
թաղվում գրչությամբ։ նրա ձեռագրերից մեկում, ի շարս իր չափածո գըր - 
վածքների, պահպանված են նաև կենսագրական այսպիսի տողեր . 

ԶՏէրտէր գրիչս Երևանցի, 

Որբ և այրի, խեղճ և լալի, 

3 աշխ արհն եկի այս մո ւղալի . - . 

Ւ քաղաքէն այն պատուական , 

Որ իր անունն է Երևան ... 

Ւ մեծ դաշտէն էջմիածնի , 

Ւ ստորոտէն Արարատի ... 

նրա գրչին է պատկանում դրամատիկական բնույթի մի ուշագրավ պոեմ ՝ 
խաղողի, գինու և իմաստասերի վիճաբանության մասին։ Այն գրված է պարզ 
ու ղյուրըմ բռն Լլի ոճով, աստվածաշնչային որոշ գիտելիքների համեմունքով 
և Հովհաննես Ս արկավագի «Սարյակդ բանաստեղծության ոգով։ Վիճում են 
խաղողն ու դինին ճ .ժամանակի վարդապետական մտքի դեմ և հաղթանա- 
կում։ 

Գինին բացատրում է, որ ինքը եկել է ոչ թե շար , այլ բարի նպատակով , 
այն է ւ սգավորներին մ խիթարելու, սեղանները զարդարելու, տրտմությունը 
փարատելու, օտարներին սիրաշահելու՛ համար։ Իմաստասերը վեճը տանում 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


է կրոնական հունով, գինին տալիս է իրեն արդարացնող պատասխաններ , 
ստիպելով , որ իմաստասերն ի վերջո պարտվի . 

Իմաստւսււերն ասէ. - Գինի , ըզքեզ դսրովեցի , 

Քաղցր և անուշ բաժակ բարի* 

Ես մեղայ սուրբ արարիչին , 

Որ քեղ ստեղծեց բաժակ բարի, 

Քաղցրր պտուղ յսյժ ցանկալի,.* 

Տերտեր Երևանցու այս պոեմը մեր միջնադարյան գրականության ան- 
դաստանում երևան եկող այն թարմաշունչ ստեղծագործություններից է, որոնք 
մի կ ողմից աշխարհականացման , իսկ մյուս կ ո ղմից թատերականացման 
տարրեր էին մուծում նրա մեջ։ 

Անանուն Սպանեցին (XIII — XIV դդ *) մի մեծարժեք պոեմի հեղինակ է* 

նա այդ ստեղծագործության համար նյութ է ընտրել պատմական մի ուշագը - 
րավ իրադարձություն ։3 ւ Ըստ երևույթին մոնղոլական Սահիպ դիվան ինե֊ 
րից մեկն ունենալով մ ոնղոլուհի կին՝ էլ֊Խութլու անունով , ամուսնացած 
է եղել նաև հայուհու հետ, –որից և ունեցել է Ս տեփանոս անունով զավակ։ 
Վերջինս մեծացել է որպես հայ, ստացել դպրական ու զինվորական բարձր 
կրթություն , նշանակվելով Սյունյաց աշխարհի հոգևոր և աշխարհիկ առաջ - 
նորդ (պարոնտեր)։ Նրա մոնղոլուհի մայրացու էլ-Խութլուն, հավանաբար Ւ 
մեծ դեր է խաղացել Սյունիքի հարստահարման գործում ։ 

Ժողովուրդը դժգոհել է նրանից և դրդել Ստեփանս սին ՝ սպանելու Նրան * 

Սա* րձ դու ի կենաց 
Ջմայրն ամեն չարեաց* 

Մերժեայ ի կենաց զէլ-Խռւթլուն, 

Լեր երկայն ակեաց։ 

Ստեփանոսն սպանում է նրան, բանտարկվում և ենթարկվում մահա- 
պատժի։ Հայրենի Սյունիքը ողբում է իր հերոսին « 

Հուր րորբոքեցաւ 
Ցեղեգեց Զորին, 

Հրդեհեալ կիզեաց զամենայն 
Բնակիլք երկրին*** 

Ցնցող է հարազատ մոր վշտի նկարագրությունը։ 

Բանաստեղծը կարողացել է նաև անձնավորել , խոսեցնել հերոսի ան- 
տեր մնացած ձիուն, որն ախոռի սալարկը դոփելով վրնջում էր* 
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Բացէ՞ք զդրուենին, 

Երթամք, թէ հասնի էմք օգնական 
Սիւնեաց իշխանին *«. . 

Զուսպ, բայց խորապես հուզող այս պոեմի մեջ մեծ արվեստով վերար- 
տադրված է ժամանակի հայ իրականության դրամատիկ էջերից մեկը ։ 

3. ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ԱՐԵՎՄՏՅԱՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆՈՒՄ 

Արևմտյան Հայաստանում այս ժամանակաշրջանում նշանակալից էր 
Բարձր Հայր ի Եկեղյաց գավառի կամ Երզնկայի տնտեսական ու հոգևոր վերել- 
քը ։ Հատկապես Երգն կա քաղաքում մեծ թափով զարգացան արհեստները , 
առևտուրը, կրթական օջախները, պատշաճ հովանավորության արժանանա - 
չով տեղի իշխանական տոհմի կողմից։ Առանձին դեր էր վիճակված Երզըն– 
կայի Եղբայրական միություններին , համքարություններին , որոնք խոշոր դեր 
էին կատարում առևտրի ու արհեստների զարգացման գործում։ Ուսումնա- 
կան հաստատություններում ու գրշօջախն երում գիտությունն արգասավորվում 
էր ինչպես հին ու հարուստ ժառանգության ավանդներով, այնպես էլ նոր 
հայացքների ներթափանցմ ամբ։ Այս գործում մեծ էր հատկապես Կիլիկիայի 
դերը ։ Երղնկան կապված էր Եվրոպայի մատույցներում բարձրացող հայ- 
կական այդ նոր պետության հետ թե առևտրական և թե մտավոր ուժեղ կա- 
պերով։ 

Երղնկան միայն վերցնողի դերում չէր, այլ որոշ հարցերում 1 նաև փոխ- 
հատուցողի։ Հիշենք XIII դարի ականավոր ւ գործիչ Հովհաննես Երզնկացուն , 
որը Կիլիկիա մեկնեց բա րո յա –կրթական դասախոս\ութ յուններ կարդալու և 
կաթողիկոսի պատվերով քերականական մեկնություն գրելու։ 

Երղնկան հատկապես XIII — XIV դարերում երևան հանեց նաև անվանի 
մտավորականների , գիտնականների ու բանաստեղծների մի ամբողջ բույր 
նրանցից են Հովհաննես, Կոստանդին , Կիրակոս , Գևորգ , Մովսես Երղնկա– 
ցիները և շատ ուրիշներ ։ 

ՀովքԼաճննց Երգն կացին (Պլուզ, XIII դ.) անվանի մանկավարժ, հասա- 
րակական խոշոր գործիչ , հմուտ գիտնական , փիլիսոփա և շնորհալի բա- 
նաստեղծ էր։ Անցյալի դպրության գանձարանում առանձին տեղ են գրա- 
վում նրա ոչ միայն փիլիսոփայական, տիեզերագիտական , քերականական , 
կանոնական, մեկնողական, այլև քերթողական գործերը, ներբողները, թըզ - 
թերը , խրատները, ճառերն ու քարողները ։ Այդ բ ո Լ ո րի ձէջ ո վ> գ ա թէ ու ^ի– 
ջավայրի ոգուն համընթաց, անցնում է նաև դպրության զարգացման և աշ- 
խարհականացման գիծն ու գաղափարը ։ Թարմ շնչով են գրված նրա չա- 
փածո ստեղծագործությունները^, որոնց լեզուն բացառությամբ որոշ տաղե- 
րի, ժամանակի խոսակցական լեզուն է։ 


13 Տե՜ս Արմե&ուճի Սրասյյա/ւ, Հովհաննես Երզնկացի, Երևան, 1Տ58։ 


868 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


Հովհաննես Եր զնկացին որպես ընթերցողների , նկատի ունի հասարա- 
կական չայն խավերին , ավելի շուտ քաղաքային բնակչությանը , արհեստա- 
վորներին , առևտրականներին , մեծատ աններին և մտավորականներին։ Այգ 
են ազդարարում նրա բանաստեղծությունների խորագրերը . (է, ..ի խրատ աշ- 

խարհականացա , <ր.«./ր խրատ իմաստնռց և կատարելոց», <ր.../> խնդրոյ 8ա– 
կոբայ մ անկտաւադի Երզնկացւոյ» և այլն։ Դա նշանակում է, որ հասարակա- 
կան պահանջն էլ իր հերթին էր մեծացել գրականության ու բանաստեղծու- 
՛թյան նկատմամբ։ 

Երգն կայի եղբայրությունների համար գրավոր կանոններ է մշակել ին - 
քը ՝ Հովհաննես Երզնկացին։ Ապա այդ եղբայրության երիտասարդական զին- 
ված ջոկատի կտրիճների ավագը , որ կոչվում էր « մանկտավագն հանդես է գա- 
լիս որպես բանաստեղծության պատվիրատու ։ Մեզ է հասել այդ մեծարժեք 
բանաստեղծությունը % որն ունի ձՑակոր ղարթի տ ի քնոյ մեղաց,,,$ կրկնակը : 
Ոայց Հակոբը միակ պատվիրողը չի եղել։ Հովհաննես Երզնկացու մի այլ բա- 
նաստեղծության վերջում կարդում ենք , 

Այս եղբայրս , որ գրածս ուզեց և ես յանձն առի , 

Ի պատճառ եղբայրութեան սիրով գրեցի ... 

Նման տողեր կան նաև մի այլ խրատաշարքում , ուր նկատի է առնված քա- 
րավաններին ուղեկցող ջոկատի ոմն պետ, ղեկավար. 

Այս եղբայրս , որ զայս ուզեց, և ես գրեցի, 

Ի վերայ ճամփու էր նա, ու ես շտապով լի *,* 

նշված բանաստեղծությունները խրատների երկար շարքեր են, որոնց մեջ 
քարոզված են ժամանակի հոգևոր գործչի և գիտնականի բարոյախոսական 
հայացքները ։ 

Հովհաննես Երզնկացու խրատական բանաստեղծությունների մեջ I հա- 
տուկ տեղ են գրավում նրա գրած հայրենները , որոնք նույնպես ծնունդ են 
եղբայրությունների հետ կապվող իրականության ։ Դրանք գուսանական և 
ժողովրդական հայրենների նման խոհ ա– խրատ ական քառյակ– ութնյակներ 
են։ Ուշագրավ է, որ այստեղ էլ ամեն առիթով երևում են եղբայրություններն 
ու նրանց անդամները * 

Դաւիթ Մ արգարէն ու արքայն 

Զսիրելէաց ըզսէրն է գովել, 

Ընցգոմւ վայելուչ, աղւոր 

Են եղրայրքն ի մէկտեղ եկել , 

ՀԼեր գալդ է բարի եղբայրը,,. 

Հազար երնեկ այս ասուրս, 

Որ մեկտեղ ենք մենք ժողովել**, 

Հովհաննես Երզնկացին ունի նաև ուրիշ ստեղծագործություններ կրո- 
նական թեմաներով , ր 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարՏրում 


86Գ 


Գիտական առումով մեծ նշանակություն ունի* բանաստեղծի երկնային 
մարմիններին նվիրած մի քերթվածը, գրված Թիֆլիսում ճ Ապլոց իշխանի 
խնդրանքով 1284 թ.։ 

Երզնկայում ծնված գրական այս առողջ Հոսանքը բոլորովին նոր որակ 
ու շունչ ստացավ նույն ժամանակների մի ուրիշ բանաստեղծի ՝ Կ ոստ անդին 
Երզնկացու գրչի տակ։ 

Կոստանդին Երզնկացին (1111—1^ գդ*) 1Հ ևս ս&րտ կապերի մեջ է 
եղել վերոհիշյալ եղբայրությունների հետ Հ արձագանքելով նրանց առօրյա- 
յին ու տրամադրություններին, 

Եղրարք մի կան հետ մեզ ս՛իրով,. 

Աշխարհի բան ուզեն գրով # 

Նայ ես վասն այն յայտնի ձայնով 
Սիրո բաներս ասցի յոլով.** 

Այսպիսով , հոգևոր գործիչներն անգամ ընդհուպ մոտենում են. կյան- 
քին, մարդկային ամենախոր զգացմունքներին ։ Ազդակը նորից ստորին շեր– 
տերից է, առևտրական, արհեստավորական խավերից և մասնավորապես* 
կտրճվորաց միություններից, եղբայրություններից ։ Ահա կյանքի թելադրան- 
քով գրականության մեջ մտնող կենսասիրության ցայտուն ՝ օրինակ։ Մի երե֊ 

* վույթ, որի հասարակական գործոններն ու ազդակները մշակութային այլ 
կենտրոններում այսպես հստակորեն լեն նշմարվում է 

Հոգևոր երդերի ՝ ձԱչքն ծով ի ծովշ Աստվածամոր և հայրենների ՝ <րԱն– 
նման աղուոր^֊ի կողքին կանգնում է նրանց երրորդ քույրը ՝ գրավոր դպրու- 
թյան օր Մորճձ֊ը (դալար ճյուղը, այսինքն , դե ռատ ի աղջիկը). 

Զերդ զլուսին սուրաթ բոլոր՛,. 

Շուրջ զերեսին մազերն ոլոր ,, 

Անով արեր է՝ շատ մոլոր " 

Ոնցտի լուսով յիս ցաթեցաւ*** 

Զնա երբ ի խաղ տեսնում նազով)՝ 

Լուսին սուրաթ , սիահ մաղով,. 

Ես իւր դէմն ելնեմ սաղով 
Ել թէ ծ առա յ լինի մ քաւ/աւ..< 

Մաքուր սիրային այսպիսի երգերից բացի, Կ ոստ անդին՛ Երգն կա ցին գրում 
է նաև սիրո այլաբանական երգեր, որոնց մեջ սերը երկիմաստ է, պտտվում 
է մի կողմից վարդի և սոխակի ավանդական սիրավեպի շուրջը , իսկ մյուս 
կողմից ճ Քրիստոս աստծու գաղափարի։ Ըստ հեղինակի ։ մի շ ա ըք նախազգու- 
շացումների, էականն այդ երկերում Քրիստոսի գովքն է։ նա նույնիսկ գրում 
է առանձին բանաստեղծություն , օր Մեկնութիւն վարդին համառօտ։ Վասն ան– 


14 Տե*ս Կոստանդին երզնկացի, Տաղեր, աշխաւտասիրութլամբ ԱրմենուհԷ Սրա պլանի. 
Երևանք 1962 ։ 
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գիտաց շինեցի, զի կարծէին եթէ մարմնա(ւ)որ էր րանք վարգիս . և վասն այն 
պրեցի » խորագրով։ Էստ այդմ էլ կարդում ենք . 

Եղբա՜յր, ականջ դիր ու լըսէ, 

որ ես ասեմ ըզ մեկնութիւն . «. 

Ծւ կարմիր Վարդըն վառեալ 

այն էր Ցիսուս ճ հօր միածին ... 

Այս այլաբանության ձևը նոր չէր . գալիս էր Գրիգոր Նարեկացուց , որն 
իր մի բանաստեղծության մեջ սայլի է եզների , սայլապանի, սայլին բար ֊ 
•ձա<ք բուրումն ւսվեւո խրձերի նկարագրին տալիս է հատուկ մեկնություն . 

Սայլն ի Սինեայ երկրորդ օրենքն էր ՄովսԷսի... 

Ել այն մանուկ խորտիջադե ղն ճ 
Այն Ցովհաննէսն էր Մկրտիչն. 

Ել այն չորս կուրծն սայլին ՝ 

Աւետարանն էր Քրիստոսի ... 

Իր հերթին ստեղծագործության այդ ձևն էլ գալիս էր ժողովրդական բա- 
նահյուսությունից, որտեղ, սակայն, այն ազատ էր կրոնական երանգավորու - 
մից< 

Գրականության մեջ խորացող և արմ ատակալող այս ընթացքը ՝ նրա աշ- 
խարհականացմանն օգնող ազդակներից մեկն էր է Կոստանղին Երզնկացին , 
հետևելով Գրիգոր Նարեկացուն և այլոց, բոլորովին ինքնուրույն եղանակով 
ու նոր արվեստով էր մշակում հին մոտիվները է Այս եղանակով էր, որ Կոս– 
տանգին Երղնկացոլ գրչի տակ բանաստեղծության նյութ դարձան գարունը , 
բնությունը, վարդն ու սոխակը, արևը, լույսը, առավոտը և այլն։ Անկախ 
իրենց փոխաբերական իմաստից ք նրանք գովք էին նաև հենց այդ բոլոր երե- 
վույթների։ Բավական էր մի փոքրիկ քայլ, մի անցում ևս և ամեն ինչ կ ըս– 
տանար իր բնական տեսքը։ Այդ քայլն էլ կատարում է հենց ինքը ճ Ն ոստան֊ 
դին Երզնկացին 1 առաջին անգամ տալով սիրո ու բնության անաղարտ, գողտ- 
րիկ ու գյոլով» (մեծ թվով) երգեր ։ 

<ր Ահա եղև պայծառ գարունն , <ր Ահա հոտն գար գարնանդ և այլ երգե- 
րում բանաստեղծը նկատի ունի իսկական բնության զարթոնքն ազդարարող 
կենարար գարունը։ Գրանցից առաջինում գարնան գալը նկարագրվում է հիմ- 
նականում թռլոնների , ծաղիկների, ջրերի , իսկ երկրորդում 1 հատկապես սի- 
րո և խնջույքի հոգեպարար դրվատանքով։ Ահա այստեղից է, որ սկիզբ է առ- 
նում էր Տաղ գարնան և ուրախ ութեանշ կամ <ր Տաղ գարնան և սիրոյ» կոչված 
երգերի հեղեղը, ողողելով հետագա դարերի տաղարանները ։ 

Մը տրուպ, դու սազէ ք զչաղթայն , 

Որ մորճըն խաղայ մոյտան . 

Ա յ մորճ ու բարակ *ւ երկայն, 

Քո տեսն ի չուսին նման։ 
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Աչձրդ էի ծով նման , 

Ուներդ աղեզան լարման ,. 

Կանգնել սաբաթիդ փասպան Ւ 
Վախեմ , թէ խոցես մահուան ։ 

Ինչպես Կոստանդին Երղնկացուն , այնպես էլ նրա Հետնորդներին ճիշտ՛ 
հասկանալու նպատակով անհրաժեշտ է, սակայն, հատուկ ուշադրություն 
դարձնել աշխարհիկ տրամադրություններով տոգորված և* այսպիսի անխառն 
երգերի վրա է և փոխաբերական իմաստով ծնվածների։ Մեծ էր նաև վերջին- 
ներիս հեղաշրջոզ գերը ՝ թե՞ գաղափարական և թե՞ գեղարվեստական ա– 
ռումով։ 

Ահա մի քանի տող (էԲանք վարդի օրինակաւ ղՔրիստոս պատմէյօ բա- 
նաստեղծությունից, ուր այնքան շռայլաշող գարնան նկարագրության ենք 
հանդիպում . 

Այսօր եդև պայծառ գարուն , 

ցնծան ծաղկունք և յորդորին..֊ 

Թէ՝ սէր է ծառն ու սէր ծաղիկն, 

ու սէր հաւուն ձայնն ի ծառին Ի 
Սէր է վարդն ՝ու սէր պլպուլև՝ 

սիրով նըստել ի վրայ վարդին ֊ 

Սիրով են գոյն ու գոյն 

ու գեղեցիկ այն ծաղկընին 
Վասըն սիրոյ փոքրիկ հալերն 

ի ծաղկընուն վեր այ նստին 

Կոստանդին Երզնկացու երգերում լայն առումով է բանաստեղծության 
նյութ դառնում նաև հեղինակի անձնական , անհատական վիշտը։ Բանաստեղ- 
ծը գանգատվում է իր դեմ հարուցված հալածանքներից։ Նշմարելի են, հիմ- 
նականում, երկու կարգի հակառակորդներ, որոնցից պաշտպանվում . է բա- 
նաստեղծը՝ երկուսին էլ համարելով խենթ ու հիմար։ Մի խմբի ներկայա- 
ցուցիչները հակադրվել են Կոստանդին Երղնկացուն, որպես աշխարհիկ եր- 
գեր շարադրողի։ Եվ հենց նրանց պատասխանելու և նրանցից պաշտպանվելու 
արդյունք են նրա մեկնությունների մի մասը և որոշ բանաստեղծություններ 
ամբողջապես . 

Ոմանք չար են հետ ինձ 

ու նախանձով են յիմ վերա յ*.* 

Ւ ոմանց պատեհ թըւի 

զարին ս հեղուլ իր կամ լինա /..* 

Միջին դարերում յուրաքանչյուր նոր գաղափարի առաջամարտիկ ար- 
ժանանում էր հալածանքի և հաճախ պաշտպանվում նաև Քրիստոսի հետ 
կապված թվացող կամ հնարովի տեսիլքով։ Ահա նման տեսիլքի օգնությանն 
է դիմել Կոստանդին Երզնկացին , պատմելով,, թե ինչպես Քրիստոսը 1 
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Հայ ժողովրդի պատս ութչոլն 


Ելնէ փ յաթոռոյն 

և դընէ զոտն ի յիմ վերայ, 

Կոխէ զիս և քայլէ ... 

Այդ այց հլությունից հետո է, ահա, որ 

Եղև յան կարձակի 

ինձ բան խօսիլ ով ուզենայ, 

Այնպէս, որ ես ի յիմ 

խօսից շարելն զարմ ացա յ>^ > 

Իմ բանս ի չայն լուսոյն 

եկել առ իս ՝ ինձ մ անան այ . , , 

Եթե Գրիգոր Նարեկացին նման եղանակով առաջ էր մղում իր քրիստո- 
նեական նոր հայացքը ՝ ի պաշտպանություն մարդ արարածի , ապա Կոստան - 
ղին Երզնկացին Քրիստոսի հովանավորությամբ առաջ էր քաշում սիրո և 
բնության իր անաղարտ դայլայլանքը ։ Հիրավի , մեծ երևույթ։ 

Կոստանդին Երզնկացին ունի նաև ուրիշ բնույթի բանաստեղծություն- 
ներ, խրատներ , որոնք հիմնական գծերով հարազատ լինելով հանդերձ իր 
. ժամանակակիցների , մասամբ նաև նախորդների համանման ստեղծագործում 
թյ աններին , դարձյալ տոգորված են նոր , ինքնատիպ մտածողությամբ ու 
աշխարհընկալումով ։ 

Իր ամբողջությամբ Կոստանդին Երզնկացու քնարերգությունը մեր գրա- 
կանության երկարամյա առաջընթացի և աշխարհականացման առաջին հա- 
սուն պտուղն է, հյութեղ ո.ւ լիարժեք երախայրիքը։ Հայ գրականության աջ֊ 
խարհականացմ ան հետևողական երևույթը , Երզնկայի երկնակամարի տակ , 
XIII — XIV դարերում հասավ մի նոր, աննախընթաց որակի ու մակարդակի։ 

4. ԳՐԱ4ԱՆՈԻ;ԹՅԱՆ ԶԱՐԳԱՑՈԻՄԸ կիլիկիացոիմ 

Կ իլիկ յան Հայաստանը , որն իր զորության ու ծաղկման գագաթնակե- 
տին հասավ XII — XIV դդ հատուկ դեր խաղաց հայ ժողովրդի ոչ միայն 
քաղաքական ու տնտեսական , ա յլև մշակութային կյանքում։ նշված դարե- 
րում այստեղ իրենց բուռն –զարգացումն ապրեցին մանկավարժությունը , գրր֊ 
չության արվեստը , պատմագրությունը , փիլիսոփայությունը , բանաս տ եղծու– 
թյունը, երաժշտությունը, մանրանկարչությունը , ճարտարապետությունը և 
մշակու յթի մյուս բնագավառները ։ Ծնվեցին այնպիսի մեծություններ , ինչ֊ 
պիսիք էին Գրիգոր Մեծ Վկա յասերր , Ներսես Շնորհալին, Գրիգոր Տզան, 
Ներսես Լամբրոնացին , Վարդան Այգեկցին, Թորոս Ռոսլինը և շատ ուրիշ- 
ներ։ Դա միանգամայն բնական էր, որովհետև այստեղ էին կուտակվել 
մայր հայրեն փքի հոգևոր նվաճումների բազմադարյան ավանդույթները , որ- 
պեսզի վերընձյուղեին Արևմտյան Եվրոպա յի վերընթաց մշակույթի հարե– 
վանությամբ։ Հիշենք նաև, որ Հյուսիս֊Արևելյան Հայաստանում ա յգ ժա- 
մանակ հայ ժողովրդի ձեռք բերած նվաճումները նույնպես հրապարակ հա֊ 
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նեցին ճոխ մշակույթ և անվանի մտավորականների ամբողջ բանակ ՝ Հով- 
հաննես Ս արկավագ, Մխիթար Գոշ , Հովհաննես Վանական , Վար դան Արևել - 
ցի, Կիրակոս Գանձակեցի Հ Ստեփանոս Օրբելչան , Խաչատուր Կելառեցի և 
ուրիշներ , որոնք սերտ կապերի մեջ էին Կիլիկյան Հայաստանի գործիչնե- 
րի հետ ւ 

Ահա այս նոր հոսանքի և աննախադեպ առաջընթացի ամենանշան ավոր 
դեմքր Կիլիկիայի կողմերում ՝ Ներսես Շնորհալին էր։ 

Ներսեո Շնորհային ք 1100/1102 — 1173 թթ») ծնվել է Կիլիկ իայի և Ասո– 
րիքի միջև ձգված Սև լեռան ճյուղերից մեկի վրա ՝ Տլուք գավառի Ծովք կոչ- 
ված դղյակում ւ Նա սերել է Պ ահլավունիների տոհմից , եղել է անվանի բա- 
նաստեղծ, փիլիսոփա է մանկավարժ , թարգմանիչ , ինչպես նաև զորավար 
ու հասարակական գործիչ < ^թք 1է 1 ո Ր ^ ա գի ստ ր ոս ի թոռնորդին ։ Կրթությունն ըս - 
տացել է Ք ես ունի մոտ գտնվող Կարմիր վանքի դպրոցում 1 ճանաչված գիտնա- 
կան Ստեփանոս Մանուկ Վարդապետի մոտ,, իսկ հետո կատարելագործվել 
տքնաջան աշխատասիրությամբ։ 

Պատմական դեպքերի բերում ով այն ժամանակ , որպես միակ պաշտո- 
նական հաստատություն , նաև օտարների կողմից ճանաչվում էր Հայոց կա- 
թողիկոսարանը, ուր և անցավ Ներսես Շնորհալու գործունեության ողջ շրջանը ։ 
Սկզբում նա իր եղբայր ՝ Գրիգոր Գ կաթողիկոսի գլխավոր օգնականն էր, իսկ 
հետո նրա հաջորդը 1 նրա գահի վրա։ Մեռավ այդ պաշտոնում և թաղվեց 
Հռոմկլայի հայկական դամբարանում։ 

Ներսես Շնորհ ալուց պահպանվել է գրական հարուստ ժառանգություն, 
որը բաժանվում է երկու մասի . արձակ և չափածո։ Առաջինն ընդգրկում է 
հեղինակի քաղաքական ֊հա սարա կական գործունեության .հետ կապված 

թղթերը, նամակները, ինչպես նաև զան աղան մեկնություններ, իսկ երկրոր- 
դը՝ բանաստեղծական խոհերի ու զգացմունքների մարմնացումները։ Այդ եր- 
կուսի միջից է, որ երևում է բան ա ս տ եղծ֊ քաղաքացու համեմատաբար ամ- 
բողջական ու լիարժեք կերպարը։ 

Արձակ գործերի մեջ հատուկ տեղ ունի նրա «Թուղթ ընդհանրականն ~րր 
որն ուղղված է հայ ժողովրդի բոլոր խավերին ու խմբավորումներին և նպա- 
տակ ունի եթե ոչ վերացնել, գոնե մեղմել նրանց ներքին սոցիալական ծայ- 
րս/հեղ հակասությունները, պաշտպանել ճնշվածների ղև՝ անլուր կեղեքում - 
ներից ու ստ՚որացումներիցւ Չէ * որ բոլոր մարդիկ աշխարհ են գալիս հա- 
վասարազոր իրավունքով, պնդում էր նա։ Եր ժամանակի համար դա, իր ոք ր 
առաջադեմ հայացք էր՝ հղի ավելի հ եռուն տանող հետևանքներով։ Շնորհա– 
լու թղթերի մի այլ խումբ արդյունք է դիվանագիտական հարաբերություն- 
ների ւ Այստեղ ուշագրավ են Բյուզանդիայի նվաճողական նպատակներից և 
ուժի դիրքերից արված առաջարկներին ՝ Ներսես Շնորհալու հակադրած հա- 
վասարության հիմքերով բանակցելոլ պահանջները , որոնք նույնպես առա- 
ջավոր հայացքներ էին։ 

Մեծ արժեք ունեն Ներսես Շնորհալու կրթության և լուսավորության բնա- 
գավառների գծով տարած աշխատանքները։ Չմոռանանք , որ նշված բոլոր 
դեպքերում էլ նա հանդես էր գալիս ոչ թե որպես սովորական քաղաքացի , 
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ջո էշություններ ով, ավելի էր ամրապնդում Կիլիկյան Հայաստանի պետականու- 
թյան հիմքերը , միաժամանակ և հեղինակությունը ՝ հարևան եր կրն երում։ 
Գրիգոր Տղան նրա լավագույն խորհրդատուն և զինակիցն էր և ամեն ջանր 
գործի էր դնում, որ նրան տեսներ արքայական գահի վրա է Հենց այսքանը 
բավական էր, որ Գրիգոր Տղան թողներ մայր հայրենիք վերադառնալու երա- 
զանքը, որ փայփայում էին իր նախորդները 1 ընդհուպ մինչև Ներսես Շնոր- 
հալին։ Նա հասավ այն առողջ գիտակցությանը, թե պիտի եկեղեցական շա- 
հագրգռվածությունն ու դավանաբանական վեճերը ստորադասվեն ժողո - 
փուր գների խաղաղության, նրանց բարեկամության շահերին։ Ուստի ուղիներ 
էր որոնում ձեռք բերելու ինչպես ներքին գործիչների , նույնպես՛ և բյուգան- 
դական, եգիպտական ղեկավարների և Հռոմի պապի համաձայնությունը ։ Ն 

Գրիգոր Տղայի գրական ժառանգությունը բաղկացած է մի շարք բա- 
նաստեղծություններից, պոեմներից 19 և թղթերից։ Եկեղեցական պետքերի 
համար ՝ և ոչ մի տող, ոչ մի շարական , ոչ մի գանձ ։ Ամեն ինչ նվիրված է 
հասարակական –քաղաքական կյանքի հրատապ հարցերին ։ Եթե նրա «Ոզբ 
Երասաղեմիյ) պոեմը նման էր Ներսես Շնորհալու «Ողբ Եգեսի ոյյ> –ին, ապա 
նաև զգալիորեն տարբեր էր նրանից , որովհետև այդտեղ , անիական հուշե- 
րի ու երազանքների փոխարեն , դրվատված էր Կիլիկիայի հզորացումր էլ 
նրա ռազմիկ պաշտպանին էևոն իշխանի սխրալի պատկերը ։ Պոեմի այդ մա֊ 
սր բոլորովին նոր երևույթ էր մեր դպրության մեջ։ 

Գրիգոր Տղան երրորդ և վերջին հեղինակն է մեր բանաստեղծների շար- 
քում, որ փորձել է ստեղծել իր սՄատեան ողբերգութեան ըւ> ճ ՛Գրիգոր Նարե- 
կացու հետևությամբ։ Այստեղ ողբի գլխավոր դրդապատճառը իր ժամանակն 
է , իր անձնական փոթորկանքը , իր պահանջը ր՝ երկնային տիրոջից։ Ինչպես 
երևում է, հեշտ չեն անցել երկարամյա մաքառումները 1 հանուն եկեղեցական 
մ իաբանության։ հարված և հուսալքված բանա ստեղծը երկրռւմ չգտնելով իր 
ցանկացած խաղաղությունը , դիմում է աստծուն , հարցնելով, ումի՞ց խնդրել 
փրկության վահան, .անվտանգության սաղավարտ, հաղթության նետ, խա- 
ղաղության զենք, որովհետև բոլորն էլ նման են իժի, մանավանդ 

Ցռւնականացն ասեմ դժընդակաց 
Ել զկնի եկողացն 

Դմն էդակ հույներից հետո եկողներին հիշելով, նա նկատի ունի Հռոմի պապին, 
որը նույնպես չարդարացրեց իր խոստումները և մանավանդ բանաստեղծի 
ակնկալությունները։ 

Գրիգոր Տզան ունի նաև մի շարք փոքրածավալ բանաստեղծություններ , 
որոնք մշակվում էին առաջին անդամ և պիտի օրինակ դառնային հաջորդ 
սերնդի բանաստեղծներին։ Այստեղից է, որ սկիզբ է առնում անձնական մը֊ 
տորումների իսկական բանաստեղծությունը . 


18 Տե՜ս «Գրիգոր կաթ. Տղայ կոչեցելոյ Նամականիշ, Վենետիկ, 1865։ 

19 Գր|ւ(յււր Տղա, Բանաստեղծություններ և պոեմներ, աշխատասիր. Ա. Շ . Մնացական– 
յանի., Երևան, 1972.։ 
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Գո լի ս գիտութիմւ. 

Բայց խամ րացեալ է, 

Գո երկիւղ բարեաց , 

Այլ շիջանի միշտ , 
է և լիս հոգի, 

Բայց տկարացեալ է. 

Ունի մ և լոյս պայծառ , 

Բայց խաւարեալ է ... 

Նեաես ԼաԱրրոնացին (1153 — 1198 թթ*) ինքնատիպ հեղինակ է։ 
Կրթվել է ներսես Շնորհալու և Գրիգոր Տղայի մոտ , կատարելագործվելով նաև 
ինքնաղարգ ացմամբւ Եղել է իր ժամանակի հայ իրականության խոշոր մ տա֊ 
ծողներից մեկը։ Զբաղվել է մեկնություններով, իրավաբանական գրականու- 
թյամբ, թարգմանություններով, բանաստեղծություններ գրելով , եկեղեցական 
կարգն ու արարողությունները վերանայող փորձերով, ինչպես նաև մանկա- 
վարժությամբ ։ 

ներսես Լամ բրոնացու գրական ժառանգությունը բավականին հարուստ 
^ 20 ք Գեղարվեստական գրականությանը մատուցած նրա ծառայությունները 
նոր շունչ են հաղորդել ինչպես չափածոյի , այնպես էլ արձակի բնագավառին ։ 
Առանձնապես արժեքավոր է նրա արձակը, որն աչքի է ընկնում ոչ այնքան 
նյութի թարմությամբ., որքան երևույթների խոր ընդգրկումով և նոր մոտեցու- 
մով, լեզվի սրությամբ և հարստությամբ։ նա հատուկ նշանակություն է տա- 
լիս գործող անձանց տրամախոսությանը ՝ մոտենալով դրամատիկական ժան- 
րին ։ « Երգ երղոցո֊ի, « Սաղմոսների », <ր Մատեան ողբերդութեան 2 և այլ եր- 
կերի մեկնությամբ նա հանդես է գալիս նաև գրական տեսարանի դերում, 
զարգացնելով գրականագիտական միտքը ։ 

Վարդան Այգեկյյին (XII — XIII դդ*) աշխատել է նախ Կիլիկիա յի Ծովք 
ու Տլաք գավառներում, ապա Այգեկ մենաստանում։ Նրա գրական ժառանգու- 
թյան մեջ հատուկ տեղ են գրավում առակները և քարողները։ Դրանք սկզբում 
հանդես եկան միասին . քարոզների մեջ Վարդան Այդեկցին օգտագործեց ժո– 
Ղ ո վթդի$ առնված և մշակված զանազան առակներ , որով և ստեղծեց գեղար- 
վեստական արձակի մի նոր տեսակ։ Շուտով, սակայն, առակներն անջատվե- 
ցին քարոզներից , հարստացան նորանոր նմուշներով և կազմեցին առանձին 
ժողովածուների ։ Դրանց մեջ կան այնպիսիները , որոնք ներմուծված են ուրիշ 
հեղինակների կողմից ՝ տարբեր ժամ ան ակներում։ 

Առակների գաղափարական բովանդակությունը հասարակական կյանքն 
Լ, նրա խոտելի ու հիվանդագին կողմերի սուր , սպանիչ քննադատությունը և 
առողջ ու առաջատար երևույթների խրախուսանքը ։ 


20 9. ղալի մասը տե՜ս «Ներս և սի Լամ րրոնացւոյ Ատենաբանաթիւն և թ ոլ ղթքւ և ճաոքՅ 
Հ Գրիգոր Տղայի վերոհիշյալ նամ ականիի հետ միասին)։ 

21 Տե՜ս Ն. Մաո. ժողովածո յք առա կաց Վարդանա յ Հերեք հատորով , տպագրված Ս. Պե~ 
յո երբ ուր գո ւմ , 1899 ՛և 1894 թթ–)* 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


Վար ղան Այգեկցու առակներում հատուկ տեղ են գրավում սոցիալական 
խնդիրները . քննադատվում և ծաղրի է ենթարկվում ուժեղի և ուժի իրա- 
վունքը։ Աղքատը աղոթելով աստծուն նրանից ինչք է խնդրում , բայց « թա - 
գաւորքն և բռնաւորքն, զինչ ունի, զան ալ կողոպտեն և թալնեն » 22 է Իշխող- 
ների կատարած ճնշումների , կեղեքումների մերկացմանն է վերաբերում օր իշ- 
խան և այրի կինո առակը , որտեղ այրի կինը աղոթում է չար ու ղրկող տիրոջ 
երկարակեցության համար ։ Իշխանավորի հարցին, թե ինչո՞ւ է այրի կինը 
աղոթում նրա համար, երբ ինքը միայն չարիք է պատճառում , պատասխանը 
լինում է. «քո հայրն վատ մարդ էր, ես անիծեցի ՝ նա մեռաւ, դու նստար Կ 
նորա տեղն այլ խիստ չար « կու վախեմ, թէ մեռնես, նայ քո որդին այլ խիստ 
լինի չար» 2 *։ Անխնա քննադատության են ենթարկվում հոգևոր ու աշխարհիկ 
հարստահարիչները , ընդհուպ մինչև նրանց տեսքով մարմնավորված երկ- 
նային սրբերը։ Սուրբ Գեորգի և աղվեսի մասին ստեղծված առակում ծաղըր - 
վում են նրանք, ովքեր կաշառակերությամբ են զբաղվում և՞ այս կյանքում,, 
և՞ մահից հետո որպես սրբեր ։ 

Առակների մեջ պաշտպանված ենք գտնում հատկապես աշխատավոր 
զանգվածների շահերը, ազնիվ աշխատանքը, ինչպես և նրանց ինքնագիտակ- 
ցության աճը ։ իրենց, իբրև նյութական բարիքներ արտադրողների դերի մա- 
սին։ Զիու և եզան վեճի մեջ նախապատվությունը տրվում է եղին, իսկ բա- 
րոյականում ասվում է - «թէ աշխ ա տ ա լորն ոչ աշխատի, \որպէս զեդն, նայ մե- 
ռան ի ձին և հեծնող նորա^ւ Եկեղեցու և ջրաղացի վեհի մեջ դրսևորված է 
այն միտքը, թե նյութականը առաջնային է, իսկ հոգևորը ճ երկրորդական ր 
Ջրաղացը պատասխանում է իր սրբությամբ պարծեցող եկեղեցուն ՝ «մի՞ մո- 
ռանար, որ գիշեր ու ցերեկ կու աշխատիմ և կու դատի մ, որ կոյ ուտին քա- 
հանա յք ու ժողովուրդն և ապա գան առ քեզ֊ազօթել և երկիր պագանել աս՜ 
տուծո յ; օ 26 < 

Վարդան Այգեկցու առակներն անհամեմատ ավելի լայն դուռ էին բա- 
ցում աշխարհիկ կյանքի ու ըմբռնումների առջև ՝ դեպի գրավոր դպրությունը* 
Առօրյա կյանքն ու հասարակական հարաբերությունները, իրենց բոլոր ման– 
րամասներով ու բարդություններով առնված են գրական առավել սուր ժան- 
րի ոլորտը, ուր ծալք առ ծալք բացահա յտվելով ցույց են տալիս հասարակա- 
կան կյանքի արատներն ու խոցերը ։ 

Վարդան Այգեկցու առակները բացառիկ նշանակություն ունեցան նաև 
իրենց խոսակցական լեզվով, ժողովրդական բառ ու բանով, ոճով ու ոգով է 
նրանց շնորհիվ ավելի ևս ձևավորվեց ազգային առակագրության ժանրը, հա- 
ճախ ճյուղավորվելով և վերաճելով մանրապատումների, զրույցների, վի- 
պակների, նպաստելով վերջիններիս ինքնուրույնացման և զարգացման ըն- 
թացքին։ 

Միջնադարյան գեղարվեստական արձակի բնագավառում առակներն 
անդրանիկ ավարտուն ստեղծագործություններն էին ճ իրենց ա՛մփոփ ու կուու 

22 Տե՞ս ^Ժողովածո յք առա կաց Վարդանա յշ , հատ. Բ, էշ 196 1 

23 Նույն տեղում , էջ 328։ 

24 Նույն տեղում, էջ 151 — 152։ 

23 Նույն տեղում , ^ 151։ 
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կառուցվածքով և գտնված ձևով ։ ճիշտ է, գրական այդ տեսակի համար գո- 
յություն ուներ ժողովրդական բանահյուսության և հին աշխարհի մեծ փոր- 
ձը , սակայն Մխիթար Գոշն ու Վարդան Այգեկցին էին է *ր եղած փորձի հմուտ 
օգտադործմամթյ ստեղծեցին հայկական գեղարվեստական արձակի այդ ժան- 
րը ւ Այն իր կատարելությամբ նրանց գրչի տակ հանդիսացավ ոչ միայն ըս~ 
կըզբնավոոում, այլև անգերազանցելի գագաթնակետ ։ Առակներն իրենց ամ- 
բողջությամբ հայ գրականության դասական համարվելու իրավունք ունեցող 
հազվագյուտ արժեքներից են։ 


ԳԼՈՒԽ ՀԻՍՈՒՆԵՐԿՈՒԵՐՈՐԴ 


Բ ժ> Շ Կ I). Գ Ի Տ II Ւ I* 8 II Ւ ն 

1 . ԿԵՆՍԱԲԱՆԱԿԱՆ ՀԱՅԱՑՔՆԵՐԸ X — XIV ԴԱՐԵՐՈՒՄ՛ 

Բժշկագիտությունը լինելով կենսաբանական գիտություն, բոլոր դարա- 
շրջաններում էլ կրել է նրա ձեռք բերած նվաճումների բարերար ազդեցու- 
թյունը, հետևաբար միջնադարյան Հայաստանի բժշկագիտության վիճակը և 
առաջադիմությունը բացահայտելու համար անհրաժեշտ է թռուցիկ ակնարկ 
նետել նույն ժամանակաշրջանի հայ հեղինակների կենսաբանական հայացք– 
ների վրա։ 

Հայոց գրերի գյուտից հետո բնագիտական , կենսաբանական և բժշկա֊ 
գիտական միտքը ևս Հայաստանում զարգանում է հին Հայաստանի , Հռոմի, 
հելլենիստական երկրների է Բյուզանդիայի և Արևելքի ժողովուրգների , մասնա- 
վորապես արաբական բժշկագիտության , ձեռք բերած նվաճումների ազդեցու- 
թյան և փոխազդեցության ոլորտում է Դրանով հանդերձ կենսաբանության և 
բժշկագիտության աննախընթաց վերելքը Հայաստանում XI — XIV դարերում 
կրում է ինքնատիպության ցայտուն կնիք ւ XI դարի առաջին նշանավոր գիտ- 
նականը, որ անդրադարձել է պատմա-բն ագիտական , կենսաբանական , 

բժշկագիտական ինչպես ընդհանուր , նույնպես և առանձին հարցերի , Գրիգոր 
Մ ագիստրոսն է ։ նա առաջադիմական այն միտքն է հայտնում , թե սաղմը բո- 
վանդակում է աճման, զարգացման և հետագա ձևավորման ներթաքուն հնա- 
րավորություններ, և սերմնառության ժամանակ ձիւրաքանչիւր ոք զիւ֊րն բե - 
րէ բ նութիւն և ձև բայց ոչ թէ այս միայն մեզ մարդկային սեռի պատա– 
հեալ է բնութեան, այլ ամենայն կենդանական սեռի» 1 ։ 

Կենսաբանական մտքի առաջադիմության մասին են Վկայում նաև Հով- 
հաննես Իմաստասերի ( XI — XII դդ*) մի շարք ասույթներն ու դատողություն - 
ները։ Հետևելով հատկապես Արիստոտելին և Անանիա Շիրակացուն , իր մի 
աշխատության մեջ նա գրում է . <րՄ ահ է պատճառ աճական աց ի ծնընդեան , 
գի մի" ապականեսցին սեռք և տեսակք կենդանեաց, այլ փոխանորդութեամբ 
մնասցէ ամենայն առանց եղծման և ապա կանութե ան, , , յ> 2 յ Ըստ էության , 
Հովհաննես Իմաստասերն այստեղ տարերային ձևով դիալեկտիկական մոտե– 

1 «Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը յ ք էյ 114 ։ 

2 «ր Հովհաննես Իմաստասերի մատենագրությունը », էջ 303 * 
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ցում է ցուցաբերում ՝ ծնունդը և մահը դիտելով հակադըութ յունների միաս- 
նության մեջ։ 

XI — XIII դարերի հայ գիտնականները բուսական ու կենդանական աշ- 
խարհի զարգացման հարցերը քննարկել են՝ նկատի ունենալով նաև ժառան- 
գականության, արտաքին միջավայրի և ժամանակի գործոնների ազդեցու- 
թյունը։ « Ցաղագս բնութեան մարդու խիստ արժեքավոր աշխատության հե- 
ղինակը , խոսելով պտղի աճման և զարգացման մասին , դրում է . «Իսկ իր 
ստեղծանիլ մանկան ըստ բնութեան հօրն գոյանայ թէ ի մաղձոյ կամ այլ 
ինչ ունենա յ ցաւ հիւանդական՝ ըստ այն գոյանա մարմհոյն խաոնուածք . .. 
Սակայն բացի ժառանգական հատկություններից, խոշոր նշանակություն ու- 
նեն նաև արտաքին միջավայրի պայմանները , սնունդը, մանավանդ մատաղ 
մանկան կամ բույսի համարել 

Հովհաննես Երզնկացի Պլուզը Հ XIII դ»), անդրադառնալով կենսաբանա- 
կան հարցերի, արտահայտում է վերին աստիճանի ուշագրավ մտքեր ։ նա 
դրում է. «Ինչ որ երկնքի տակ գոյություն ունեն՝ շարժական են և փոփո խելի. 
Ժամանակի ընթացքում են առաջ եկել ստեղծման օրենքով և ժամանակի ըն- 
թացքում են ոչնչանում քայքայման օրենքով . » 3 4 5 յ Ըստ Երզնկացու, բույսերի 
բազմապիսի գույներն ու բուրմունքները, ինչպես նաև մրգերի , պտուղների 
զանազան համերն ու հոտերը պայմանավորված են բնության մեջ արտաքին 
միջավայրի Հ հողի , ջերմության, ջրի, սնող հյութերի ազդող ներգործություն- 
ներով։ Նրա կարծիքով երկիրն է, այսինքն ՝ բնությունը « նոր տեսակի ու ձևի 
գեղեցկություններ վերածնում»*։ 

Մեզ հետաքրքրող ժամանակաշրջանի ձեռագիր մ ատյաններում արծարծ֊ 
վել է նաև ինքնածնության գաղափարը 1 7 ։ Հանրահայտ է, որ ինքնածնության 
մասին տեսակետները հարատևեցին գրականության մեջ մինչև XIX դարի 
կեսերը 8 * 10 յ 

Միջնադարյան հայ մատենագրության մեջ պահպանված այս և նման այլ 
փաստեր կասկած չեն թողնում , որ կենսաբանության . վերաբերյալ ըմբռնում- 
ները ազդել են ինչպես տեսական , այնպես էլ կիրառական բժշկագիտության 
վրա 

2. ԲԺՇԿԱԳԻՏՈՒԹՅԱՆ ԶԱՐԳԱՑՄԱՆ ՆԱԽԱԴՐՅԱԼՆԵՐԸ 
ԵՎ ՏԵՍԱԿԱՆ ՆՎԱՃՈՒՄՆԵՐԸ 

Հայաստանում բժշկագիտության ինքնուրույն զարգացմանը ամենից առաջ 
նպաստեցին « բժշկանո ցո֊ն երը^ , որտեղ բժշկական մասնագիտությունը սո~ 

3 Մատենադարան, ձեռագիր 14 453 , թերթ 8ա ւ 

4 Տե՜ս Մատենադարան , ձեռագիր 14 453, թերթ 44ա — 44բ։ 

5 Մատենադարան, ձեռագիր 2173 , թերթ 320ա — 321 բ։ 

6 Նույն տեղում X 

7 Գրփզափս, Բննութիւն բնութեան մարդոյ և նորին ցաւոց,. Երևան, 1962 , էջ 39։ 

8 մ1. Ոօշյշբ, յ^օօյւ6ՋՕ8ՁՈ0« օ Ճբ03«6ոււտ^ (ոշբ. շ ՓբՋ*ա ), — յԼ, 1937. 

8 Տե՜ս Ա. Կծոյան, Բժշկագի աո Փւ ոլնը Հայաստանում XI — XIV դարերում, Երևան , 1968, 
էջ 71։ 

10 Տե՜ս Լ. Ս . Խաչիկյան, Դիահերձումները հին Հայաստանում.,. Գ՛Ա Հասարակական գիտու- 
թյունների բ աժ. «Տեղեկագիր *յ 1947, 14 4 , էջ 83 — 90։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


վորում էին հատուկ ծրագրով։ «Կարգ ուսումն ական էսն կոչվող այգ ծրագրե- 
րի համաձայն բժշկագիտությունը թույլատրվում էր սովորել հանրագիտական 
7 առարկաներ (քերականություն, ճարտասանություն, թվաբանություն,, երա– 
ժըշտություն , աստղաչափություն և ա յլն) անցնելուց հետո։ Ապա սովորում 
էին մարգու անատոմիան և մարդու բնության որպիսությունը, այսինքն, նոր- 
մալ բնախոսությունը (ֆիզիոլոգիան), դեղագիտությունը և դեղապատրաս- 
տուկների զուգորդման արվեստը ( ռեցեպտուրան ), հիվանդությունների պատ- 
ճառագիտությունը և ախտածնությունը , հիվսֆնդի բուժման և խնամքի ձևերն 
.ու կերպերը ։ 

Բժշկագիտության ուսուցումը պատշաճ տեղ էր գրավում Անիի, Սան ահ - 
նի, Տարոնի, Սսի, Տաթևի և այլ դպրոցներում ։ Ուսուցումը հիմնականում 
տարվում էր գործնական ցուցադրական եղանակով ։ Հետաքրքրական է նշել , 
ինչպես վկայում են Հովհաննես Երզնկացի Պլուզը ^ և Վահրամ Ռաբունին 
(XIII դ •), որ բժշկագիտության զարգացման նպատակով մահվան դատա- 
պարտված հանցագործներին ենթարկում էին կենդանի հատումների (\ ր 1\ ր 1– 
Տ6նէւօ)յ որը զգալի չափով նպաստեց անատոմիայի և հատկապես ֆիզիոլո– 
գիտյի զարգացմանը։ Ի դեպ, պատմական նույն ժամանակաշրջանի Եվրո- 
պա յում, գիտությունների բնագավառում իշխող սխոլաստիկայի և դոգմա- 
տիզմի հետևանքով, մարդակազմությունը (անատոմիա) և բնախոսությունը 
որպես գիտություն գոյություն չունեին։ Այդ դարերի սխոլաստիկայի մասին 
ամերիկացի Օտտո է . Բեթմանը գրում է, որ եվրոպական համալսարաննե- 
րում ժամերով վիճաբանում էին, թե ձին քանի ատամ ունի , փոխանակ բաց 
անելու ձիու բերանը և հաշվելու նրա ատամները^։ 

Հայաստանում բժշկագիտությունը զարգանում էր գերազանցապես կյան– 
ՔՒ վարձի, դիտողականության և կուտակված փաստերի ընդհանրացման ճա- 
նապարհով։ 

Ինչպես գիտության և մշակույթի տարբեր բնագավառի գործիչները , այն- 
պես էլ հիշյայ ժամանակաշրջանի հայ բժիշկները իրենց գործունեության մեջ 
հետևել են Հովհաննես Իմաստասերի ձևակերպած այն պահանջին , որի հա– 
մաձայն 1 «Առանց փորձի կարծիքն հաւատարմ անալ ոչ կարասցին և փորձն 
է հաստատուն և աներկբայի 1 *։ 

Բժշկագիտության զարգացմանը զգալիորեն նպաստել է նաև հայ բժիշկ- 
ների լայն ծանոթությունը հին աշխարհի և միջնադարյան Արևելքի բժշկա- 
գիտությանը։ Նրանք հաճախ վկայակոչում կամ մեջբերումներ են կատա- 
րում համաշխարհային բժշկագիտության դասական հեղինակների 1 Հիպոկ– 
րատի, Արիստոտելի, Դալենի, Փիլիպոսի, Պավչոս էգինացու, Մահամեդ Ջա– 
քարիայի որդու, ալ-Ռագփի ( Ռազեսի), Իրն Սինայի (Ավիցեննա յի) և այլոց 
գործերից ։ 


11 Տե՜ս նույն տեղում։ 

12 Տե՜ս 4 1 . ^փգորյաււ, Միջնադարյան Հայաստանում դիահերձման գոյությունը հաստա - 
ւտող մի նոր փաստ, <ր Բանբեր մատենադարանին , 1963, ՀՀ 6, 293 — 295։ 

13 Տե՛ս Օէէօ Լ. 8շէէրո(ւոո 1 ձ. բ1Ըէօր1շ1 օք յՏԴտմ 1ն1ոտ ։ 76. 

1^ Մ. Աբեզյան, Հայոց հին գրականության պատմություն, 9, Երևան, 1944։ 
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Մխիթար Հերացին , չհամաձայնվելով Դալենի ամ են տա չքի ընկնող աշա- 
կերտներից մեկի ճ բժշկապետ Փիլի պո սի հետ , գտնում է, որ թոքախտ հիվան- 
դությունը, առանց ջերմաստիճանի բարձրացման , ընթանում է ոչ միայն ծե–. 
բերի , այլև երիտասարդների և միջին տարիքի մարդկանց մոտ ճ երկարատև 
տենդային հիվանդության և հյուծման հետևանքով 

Այստեղ Հերացին անձնական փորձի ճանապարհով հանգել է գիտական 
ճիշտ տեսակետի, որն ընդունելի է նաև մեր օրերում։ 

Մեր բժշկապետը, նրա օրինակով նաև ^րիգորիսը և հայ մյուս բժիշկ- 
ները սկսեցին խիստ զգուշորեն մոտենալ, հատկապես տենդերով տառա- 
պողների բուժման սիստեմում ընդունված , արյուն բաց թողնելու սովորու– 
թյանը, որը Եվրոպա յում դարեր հետո էլ խրախուսվում էր։ Այդ կապակցու- 
թյամբ Մխիթար Հերացին գրում է . ես տես այ ի յիմ ժամանակս, որ ի 

կատարել ժամն հիւանդութեան երակն առին ( այսինքն , արյուն բաց թո- 
ղեցին ) և մեռան շատք. Չէ պատեհ՝ յորժամ հիւանդն վատուժ լինի, արիւն 
հանել, թէպէտ և տարիքն և ժամն օդն լինին յ» 16 * 

Այսպիսով, միջնադարյան հայ բժիշկները , հենվելով իրենց կողմից կի- 
րառված հերձումների տվյալների վրա և քննադատաբար օգտագործելով հա- 
մաշխարհային գրականությունը, XI — XIV դարերում բժշկագիտական մի 
շարք կարևոր և սկզբունքային նշանակություն ունեցող հարցերի վերաբեր- 
յալ հասան զգալի նվաճուն մերի և ճիշտ եզրահանգումներին անելով նաև ար- 
ժեքավոր կռահումներ, որոնք հետագայում ստացել են իրենց գիտական հիմ- 
նավորումը։ 

Մեր բժշկարաններում մարդակազմությանը վերաբերող նյութերից, պատ- 
մական առումով գիտական արժեք են ներկայացնում նյարդային, համակար- 
գությանը, ողոսկրին, աչքին, ներքին բոլոր օրգաններին, ինչպես նաև իրար 
նկատմամբ նրանց գրաված դիրքին (տեղագրական անատոմիա) և հյուսվա- 
ծաբանության վերաբերյալ նկարագրությունները < 

XI — XIII դարերի հայ բժիշկներին հայտնի է եղել ոչ միայն գլխուղեղի, 
ողնուղեղի և ծայրամասային նյարդերի միջև եղած անա տոմիական կա- 
պը, այլև դրանց բնախոսական համագործակցության հանգամանքը։ Ավելին , 
նրանք այն համոզման են եղել , որ մարդու բոլոր օր գան –համ ակարդ ություն– 
ների բնախոսական գործունեությունը ղեկավարում է գլխուղեղը։ 

XIII դարի բժշկապետ Գրիգորիս ը գրել է , (ր Գլուխն թագալոր է ամէն 
մ արմնոյն ^ 7 ։ Մի այլ առիթով նա գլխուղեղը կոչում է զգա յարան ա ց զգա- 
յարանն։ (ր Յղեղն գլխոյն իբրև զհիմն տան, կամ իբրև զարմ ատ ծառոց զի 
որպէս հիմն տան, եթէ խախտեսցի ի նմա վնէի , բոլոր տունն կործանի , և 
որպէս արմատ ծառոյ, որ թէ վնասեսցի ՝ բոլոր ծառն գօսանայ , . . — գրում 
է մի ուրիշ բժիշկ™. Այնուհետև նույն հեղինակը պատասխանում է այն ըս– 


15 |քիփթար Հերացի, Զեր մանք մխիթարութիւն, Վենետիկ, 1832 , էջ 36։ 

16 Նույն տեղում, էջ 66։ 

17 Գւփցուփււ, Քննութիւն րնութեան մարդոյ և նորին ըաւոց, էջ 51։ 

18 նույն տեղում, էջ 4։ 

19 Ա՝ ատենադարան , ձեոագիր 14 453, թերթ 9ա։ 


884 


Հաչ Ժողովրդի պատմություն 


կըզբունքային հարցին , թե որ ուժի շնորհիվ է, որ գլխուղեղր ղեկավարում է 
օրգանիզմի կենսական , բնախոսական գործողությունները , Նրա կարծիքով 
այդ ուժը առաջանում է մաիդու սննդից կամ կերակրանյութերից , որոնք նրա 
մարսողական օրգաններում ենթարկվում են նյութափոխանակության, ապա 
բազմաստիճան պրոցեսների և գլխուղեղում շարունակվող բարդ վերամշա- 
կումից հետո , նրանցից զատվում, անջատվում է ոսկու նման բարձրորակ նըր - 
բագույն մի նյութ , գոլորշի, որը գլխուղեղից անցնելով կենդանության երակ- 
ների, այսինքն, նյարդերի մեջ, տարածվում է մարմնի բոլոր օրգան-համա– 
կար գութ յունն երում և պայմանավորում նրանց կենսական բնախոսական գոր- 
ծունեությունը։ աքրագոյն զօրութիւն կերակրոցն , — գրում է նա,–յղեղն 

իջանէ , և յղեղէն ամէն ոսկերքն սփռի ի ձեռն կենդանութեան երակաց յւ) 20 / 

Կասկածից վեր է, որ քննարկվող հարցի նկատմամբ հեղինակը հանդես 
է բերում ավելի իրական մատերիալիստական ըմ բռնում։ 

Հայ հեղինակներից շատերն այն տեսակետին են եղել, որ Գլխուղեղը 
օժտված է կենսական բնախոսական բազմաթիվ էր կայաններով. V — կենտրոն- 
ներով։ Եվ եթե դրանցից, այսինքն ՝ գլխուղեղում գտնվող կա յան– կենտրոն - 
ներից որևէ մեկը վնասվում է, ապա մյուսը ճ ուժեղանում, սրվում է իր գոր- 
ծունեությամբ։ 

Մի անանուն հեղինակ գրում է, որ հինգ զգայարաններից ալքը իր հա- 
ղորդումներով ամենից ավելի է զբաղեցնում գլխուղեղին ։ Երբ աչքը գլխու- 
ղեղին է հաղորդում որևէ իրողություն, այն ժամանակ գլխուղեղն անուշա– 
դրության է թողնում մյուս զգայական օրգանների հաղորդումները, քանի որ 
իր ուշադրությունն անմիջապևս ու ամբողջապես բևեռում է առաջինի վրա։ 
Այնուհետև հեղինակը ասում է, որ գլխուղեղը սկսում է զբաղվել մյուս զգա- 
յական օրգանների հաղորդումներով սոսկ այն ժամանակ, երբ ազատվում 
է առաջինով զբաղված լինելուց, այսինքն 1 աչքի հաղորդած զգայելիքով ։ 

Այսպիսով, ակնհայտ է դաոնում, որ մեր միջնադարյան հեղինակները 
կռահել են գլխուղեղի բնախոսական գործունեության այն հատկությունը, որ 
մակածության ( ինդուկցիայի ) հետևանքով արգելակվում են նրա մյուս կենտ- 
րոնները։ 

Հայ բժիշկները բավականաչափ լայն պատկերացումներ ունեին մարդու 
օր գան –հա մ ակար գութ յունն երի և հատկապես գլխուղեղի բնախոսական բազ- 
մազան գործոմ։եո։թյունների ու կապերի վերաբերյալ ։ Այսպես. օրինակդ 
բժշկապետ Գրիգորիսը, քննարկելով մարդու մոտ համրություն առաջացնող 
պատճառագիտության և ախտածնության հարցերը, նշում է, *որ գլխուղեղում 
զարգացող նորագոյացությունը ( ուռուցք ) նույնպես կարող է առաջացնել համ- 
րություն։ Նա գրում է . <ր Եւ կամ ուռեց լինի յղեդն և ինքն հասնի յայն ջլիսն 
( այսինքն 1 նյարդն) և խ ափ անէ զխօսնո^է Սա շատ կարևոր կռահում էր 
գլխուղեղում խոսքի կենտրոնի գոյության վերաբերյալ։ 


20 Նո ւչն տեղում, թերթ Ցբւ 

21 Տե ս Մատենադարան , ձեռագիր, «V 453, թերթ, 11ա ։ 

22 Գրիգուփս, Քննութիւն բնութեան մարդոյ և նորին ցաւոց , էշ 99 1 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 
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Մի շարք հիվանդությունների , օրինակ ՝ մարմնի մի կողմի կաթվածի 
( լուծանքի յ, դիմային նյարդի բորբոքման և այլ տառապանքների ախտածը– 
նությունը մեկնաբանել են գլխուղեղի համապատասխան հատվածներում տե- 
ղի ոմէեցող ախտահարումներով։ 

Հովհաննես Եր զն կարին (Պլուզ) գլխուղեղին վերագրում է ոչ միայն տե- 
սողական և այլ զգայարանների միջոցով հաղորդումներ ընդունողի , այլև 
դրանք մշակմ ան ենթարկողի , վերարտադրողի և ընկալողի հատկությունների * - 
« Տեսողական աւանդէ իմացողականին զտեսեալնյ իսկ իմացողական, որ և 
խորհ եցողականն՝ ունի զինքն աոեալ և դատեալ առաք է առ յիշողականն» 2 *։ 

3. ԱԽՏՈՐՈՇՄԱՆ ԵՎ ԲՈՒԺՄԱՆ ԵՂԱՆԱԿՆԵՐԸ 

XI — XIII դարերից մեզ հասած հայկական բժշկական մատյանների ման- 
րազնին ուսումնասիրությունից պարզ երևում է , որ համապատասխանաբար 
առաջադիմել էին նաև կլինիկական բժշկագիտությունը , ախտաբանությունը, 
հիգիենան, վարակի և հպավարակա յնութ յան վերաբերյալ գիտելիքները < Հի- 
վանդությունների պատճառագիտության և ախտածնության հարցերի քննու- 
թյան խնդրում հայ բժիշկները մ երժելով մ իստիկա-մ ոգական ըմբռնում- 
ները, հիվանդությունների առաջացումը սերտորեն կապել են արտաքին 
միջավայրի հետ՝ մարդու վրա բացասաբար ազդող աշխարհագրական 
ԴՒՐՔՒ> կլիմայական պայմանների , սննդանյութերի, . ճաշերի ու ջրի որա- 
կական հատկությունների , սնվելու կարգի, աշխատանքի բնույթի, հի- 
վանդի տարիքի , նրա խառնվածքի ,■ մարմնի ուժի և կառուցվածքի , սովո- 
րությունների, նյարդա-հոգեկան վիճակի, ժառանգականության և այլ գոր- 
ծոնների խաղացած դերի հետ։ Այսպես, թոքախտի ծագման վերաբերյալ 
Մխիթար Հերա ցին գրում է . 0 ՛Ելա առաւել պատճառ այս լինի 1 որպէս սուգն և 
հոգսն և մ տավարժութիւնն , ահն և երկիւղն, ցանկութիւնն և դիպն, տաքու– 
թիւնն և շատ կարդալն և ցորեկին անօթի կենալն և պակաս կերակրիլն, և որ 
աւցին նման են»^։ Մաշկային ախտահարումների մասին բժշկապետ Գրիգո– 
րիոը դրում է. էր Ընծային ի յաղի և ի կծու կերակրոց, և յանպատրաստ կե- 
նալս յ ի լւանալոյ, և ոպրկիկ հանդերձէ։ Ընծային այս քերս ի ծերսն, վասնզի ՜ 
ծերքն բնութեամ բն վատուժ են և իւրեանց հալողականքն և փոփոխական զօ– 
րութիլնքն պաքսեալ 

XII — XIV դարերի հայ բժէջկները, հիվանդությունների ախտածնության 
հարցում չմնացին հին և միջնադարյան բժշկագիտության մեջ ընդունված 
պաշտոնական միակ ուսմունքի ՝ հեղահ յութա յին (հումորալ) ախտաբանու- 
թյան մակարդակին ։ Այսպես, Մխիթար Հերացին առաջարկում է օր բորբո- 
սային ջերմերն ախտածնության նոր տեսակետ ։ Դրա համաձայն նա ընդու- 
նում է հեղահյութա յին ուսմունքի 1 ոչ թե օրգանիզմի չորս հեղուկների ( ար֊ 

23 Մատենադարան ք ձեռագիր Հ6 2173, թերթ 106։ 

3*. Գրիւյորյսւն, Հովհաննես Երզնկացոլ փիլիսոփայական հայացքները, էջ 102 — 103 ։ 

25 Մխիթար Հերացի, Ջերմ անց մխիթարութիլն, էջ 35։ 

26 Տրիգււրիս, –Զննութիւն բնութեան մարդոյ և նորին ցաւոց, էջ 39։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


յան, լորձի և դեղին ու սև լեղիների) քանակական անհավասար տեղաշար- 
ժերի սկզբունքը, այլ դրանց հետ կատարվող որակական փոփոխությունների 1 
«բորբոսա ցնելու» երևույթի փաստը ։ Այսպես օրինակ . նա գտնում է, որ 
տիֆային հիվանդություններ առաջանում են արյան բորբոսնելուց 27 : 

Ենթադրվում է, որ Մխիթար Հերացին « բորբոսային ջերմ» հասկացու- 
թյամբ կռահել է վարակ առաջացնող նյութի գոյությունը , որն ախտածին է * 

Մխիթար Հերացու առաջ քաշած «բորբոսային» տեսությունը ընդունել և 
զարգացրել են նրան ժամանակակից և հետագա հայ բժիշկները։ թացի սուր 
վարակիչ հիվանդություններից, բժշկապետ ^րիգորիսը «բորբոսային» երե- 
վույթով է մեկնաբանում նաև մարմնական, այսինքն ։ սովորական , վարակիչ 
չհամարվող շատ հիվանդությունների ախտածնությունը։ Գիտակցելով, որ 
կյանքում գոյություն ունեն վարակի և հպավարակա յնության հանգամանք- 
ներ, Գրիդորիսը մշակում է Վարակի փոխանցման ուղիների վերաբերյալ 
հետևյալ դասակարգումը . ա) երբ առողջ մարգը շփվելով անմիջականորեն 
հիվանդի հետ, ինքն էլ է հիվանդանում , բ) երբ առողջ մարդն ընդունում է 
վարակը այն իրերի միջոցով, որոնք օգտագործել է հիվանդը, դ) երբ առողջ 
մարդը վարակվում է հիվանդից որոշ տարածության վրա 1 օդի միջոցով։ նը - 
շան ակում է, որ վարակի , նրա փոխանցման ուղիների և հպա վարակայնու- 
թյան մասին գիտական գաղափարները , որ Եվրոպայում հայտնի դարձան 
Ջորլամո Ֆրակաստրրոյի 1546 թվականին հր ատարակած աշխատության մի- 
ջոցով, քաջ հայտնի էին Հայաստանում, դրանից շուրջ երեք դար առաջ 2 *։ 

Ջուրը նույնպես համարվել է վարակի աղբյուր։ Մեր հեղինակների կար- 
ծիքով ճանճը, մուկը, կատուն, շունը, գայլը և այլն նույնպես սննդամթերք- 
ների և կահկարասի 1 քի հետ առնչվելով դրանց հաղորդում են հիվանդածին 
հատկություն։ 

Ախտորոշման համար հայ բժիշկները հիվանդներին քննելու ընթացքում 
գործադրում էին ա) հիվանդին աչքով զննելու , բ) նրա մարմնի, հատկա- 
պես փորի խոռոչի օրգանների, զարկերակի շոշափման, գյ հատկապես փո - 
ր ի ընդբախման , դ) փորի և կրծքավանդակի անմ իջնորդական որ են ունկնդրու- 
թյան — իսկ երբեմն էլ գործիքային հետազոտման եղանակներ ւ 

Հիվանդությունների ախտորոշման , կանխագիտության, բուժմ ան և կան- 
խարգելման առումով, մեծ նշանակություն է տրված եղել նաև մեզի, խուխի, 
կղկղանքի և այլ արտաթորանքների ֆիզիկական հատկութ յուննների հետա- 
զոտությանը։ Կլինիկական այդ կարևորագույն խնդիրների պարզաբանման 
գործում մեր բժիշկները պատշաճ ձևով գնահատել և լայն չափերով օգտա- 
գործել են նաև հիվանդի հարցուփորձի եղանակը , նույնիսկ կազմել են հար- 
ցուփորձի ցուցակ-հարցարաններ 2 ^ , որոնք քիչ են տարբերվում այժմ օգտա- 
գործվող հարցարաններից ։ XII — XIII դարերի ՛հայ բժիշկները առաջադիմա- 
կան դէրքերից են քննության առել հիվանդությունը, որպես ախտաբանական 


27 Մխիթար Հերացի, Ջերմանց մխիթարութիւն , էջ 64։ 

28 Տե՞ս Ա. Կծոյան, Բժշկագիտությանը Հայաստանում XI — XIV դդ. , էչ 299։ 

29 Տե՜ս Մխիթար Հերացի, Ջերմանց մխիթարութիւն , էջ 143 , տե՜ս նաև րր-Բննութիւն բնու - 
թեան մարդոյ և նորին ցաացտ, էջ 183 — 185։ 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 
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երևույթի և բուժման սիստեմի մշակման հանգուցային հարցը* Նրանք տրա֊ 
մ ագծորեն հակառակ տեսակետին են եղել , քան հին ժամանակներից մինչ 
ուշ միջնադարը բժշկագիտության մեջ ամենալայն ազդեցություն թողած 
Կլավդիոս Գալենը։ Ըստ Դալենի հիվանդությունը մարմնի այս կամ այն օր- 
գանի մեկուսացված տառապանքն է ՝ ողջ մարմնի օրդան –համ ակար դոփյուն- 
ներ ի ներդաշնակ գործունեության շղթայից դուրս ։ Մինչդեռ Մխիթար Հերա - 
ցին ճիշտ է ըմբռնել մի կողմից մարդու կենսական պրոցեսների և արտաքին 
միջավայրի պայմանավորվածության և մյուս կողմից նրա օր գան ֊համակար- 
գությունների , ինչպես նորմալ բնախոսական գործունեությունների , այնպես 
էլ ախտաբանական երևույթների միջև գոյություն ունեցող կապր ր Մխիթար 
Հերացին նշում է , որ հիվանդությունների դեպքում ինչ-որ չափով տուժում է 
բոլոր օրգան ֊համակարգությունների բնախոսական գործունեությունը , այ- 
սինքն՝ մարմինը ամբողջապես և ոչ թե նրա այս կամ այն օրգանը մի այն 30 , 
իսկ բժշկապետ Գրիգորիսը ասում է, որ մի անդամի տկարությունից <ր ամէն 
մարմինն վշտանայ յ>. կամ <ր միոյն տրտմութիւեն միւսոյն լինիշ^։ Գրիգորիս 
բժշկապետը նկարագրել է նաև ստամոքսամուտքի հատվածի քաղցկեղային 
նորագոյացությունը ք որի պատճառով ոչ միայն ստամոքսը, այլև մյուս 
օրգաններն են հրաժարվում սննդից 32 ք 

Բժշկագիտության մեջ սկզբունքային բնույթ կրող երկրորդ հարցը, որի 
նկատմամբ միջնադարյան հայ բժիշկները նոր մոտեցում են ցուցաբերել , վե- 
րաբերում է հիվանդի ապաքինության համար մշակված գործելակերպին։ 
Բանն այն է, որ Գալենը, հետևելով Արիստոտելից փոխ առնված ՝ <ր Բնության 
մեջ ոչինչ տեղի լի ունենում առանց նպատակի» սկզբունքին , գտնում է, որ 
ինչպես բնության մեջ կատարվող բոլոր երևույթները , այնպես էլ մարդու նոր- 
մալ բնախոսական ֆունկցիաները և ախտաբանական պրոցեսները տեղի են 
ունենում նպատակադրված ձևով, ինչ-որ ուժի կողմից, ուստի նա կանխորոշ- 
ված ու բացարձակ նպատակադրության հիմունքով էլ մշակում է հիվան- 
դությունների բուժման իր սկզբունքը։ Այսպես, հիվանդության զարգացումը 
բաժանելով չորս փուլի, Դալենն ասում է, որ բժիշկը պետք է միջամտի ոչ 
շուտ քան դրա երրորդ փուլում, երբ կհամոզվի, որ հիվանդը այլևս չի կարո- 
ղանում հաղթահարել հիվանդությունը ՑՅ յ Դրան հակառակ բժշկապետ Մխիթար 
Հեր ացին մ երժելով .Դալենի մեթոդը ՝ պաշտպանել է այն առաջավոր տեսա- 
կետը, ըստ որի յուրաքանչյուր թեթև համարվող հիվանդությանն անգամ 
անհրաժեշտ է սկզբից ևեթ բուժել , այլապես կարող է զարգանալ և դաոնալ 
անհաղթահարելի, «...զի սակաւ հիւանզութիւնն յորժամ անփոյթ լինի և յա– 
մէ, զօրացեալ բազմանայ և յաւլթէ մարմնոյն» 34 * 

Ինչպես Հի պոկրատը , Ավիցեննան և ընդհանրապես բոլոր ժամանակների 
բժշկագիտության ասպարեզի խոշորագույն մտածողները , այնպես էլ Մխի - 


30 ս Մխիթար Հէրացի, Ջերմանց մխիթարութիւե, էջ Յւ 

31 Գրիզռրիս, Քննութիւն բնոլթեան մ արգո յ և նորին ցաւոց , էջ 116 1 

32 Տե ս նույն տեղում, էջ 130 1 

33 Տե՜ս Ա. Կծոյան. Մխիթար Հերացի , Երևան, 1968, էջ 50 — 51։ 

34 Մխիթար Հերացի, Ջերմ անց մխիթարութիւե , էջ 2։ 
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քար Հերացին, բժշկապետ Գրիգորիսը, բժշկագիտությունը բաժանելով երկու 
հիմնական բնագավառների 1 կանխ արգելական և բուժական , առաջնությունը 
հատկացնում են կանխարգելականին։ 

Ընդհանուր բժշկագիտության զարգացման պատմության տեսակետից 
XI — XIII գաբերի մեր բժշկական հուշարձանները խիստ արժեքավոր են նաև 
ա/ն առումով, որ նկարագրում են, թե այս կամ այն հիվանդության ժամա- 
նակ ախտաբանական ինչ բնույթի ու որակի փոփոխություններ են տեղի 
ունենում մարդու օրգան-համ ակար գութ յուններոլմ ։ Այսպես օրինակ , Մխի - 
թար Հերացին , Գրիգորիսը և առհասարակ միջնադարյան հաչ մյուս բժիշկ- 
ները , վերին շնչառական ուղիների, շնչափողի հիվանդության դեպքում որպես 
ախտաբանական անատոմ իական հիմք նշում են դրանց բորբոքային երե- 
վույթները 1 լորձաթաղանթի արտափքում , կարմրություն , շնչուղիների նե- 
ղացում և լորձունքի արտադրություն։ Թոքաբորբերի մասին բժշկապետ Գրի– 
գորիսր գրում է, որ «թոքերի շնչական երակ ները է այսինքն՝ թոքերի շնչական 
մակերեսը լցվում է լորձային, լորձաթարախա յին և արյունային հեղուկով , 
որը և դժվարացնում է շնչառության և արտաշնչման ֆունկցիաները»^։ 

Իսկ « թոքին պինդ ուռուցք», «թոքին սառ ուռուցք » կամ «թոքին խէչի֊ 
փար» հատուկ տերմինների տակ նկարագրում են թոքերի քաղցկեղը։ Նրանց 
ծանոթ է եղել ընդհանրապես մարդու մյուս օրգան-համ ակարգությունների 
քաղցկեղային հիվանդությունը։ Այնուհետև «թոքին գան » կամ «թոքին խոց֊ 
նալոյն» հատուկ տերմիններն արտահայտել են՝ թոքային տուբերկուլյոզ , 
թոքերի քայքայվող ներսփռանքա յին պրոցեսը, որն ըստ Մխիթար Հերա ցոլ 
«քակէ և հալէ և դատարկէ զճրագուն և զմիսն»^։ Պլևրիտների դեպքում նկա- 
տի են ունեցել միջպլև րալ խոռոչում կուտակվող հեղուկը , պլևրալ թերթիկ- 
ների մակերեսին հանգես եկող բշտիկները և թերթիկների կպումները ։ Դիզեն- 
տերիայի ախտաբանական անատոմիայի հիմքը նրանք համարել են աղիք- 
ների լորձաթաղանթների ւէյւսւ երևացող «բշտիկները» և «գաները», այսինքն, 
խոցերր 37 և այլն ։ 

Ի դեպ, մ իջնտդարյան հայ բժշկական մատենագրության ուսումնասիրու- 
թյունը ցույց է տվել, որ «ջերմերը», այսինքն 1 սուր վարակիչ հիվանդություն- 
ները համեմատաբար ավելի լայն և մանրամասն են լուսաբանվա ծ։ Հենց ա յն 
հանգամանքը, որ գրեթե մեր բոլոր հեղինակներն էլ սեղմ կամ ընդարձակ 
էջեր են նվիրել ջերմերին , ցույց է տալիս, որ այդ համաճարակային հիվան- 
դությունները տարածված են եղել և մշտապես մեծամեծ վնասներ են պատ- 
ճառն լ մարդուն 3 ®ր 

Միջնադարյան Հայաստանում սուր վարակի չ ախտաբանության վերա- 
բերյալ ամենահին լավագույն սկզբնաղբյուրը, անշուշտ , պետք է համ ա– 


35 Գրիգորից, քննութիւն բ նութեան մարդոչ և նորին ցաւոց , էջ 107ւ 

36 Մխիթար Հերացի, Ջերմանց մխիթարութիւն , էջ 47 1 

37 Ավելի մանրամասն տե՜ս մեր «II Յ10./10ր0– 3 Ո3701Ա« 360X116 Ոբ63Ը7 3 8.100118 ՅբԱ88֊8բՅ– 

յ յոօ \7 Բ ՋՇ1 * Տ61Ջ Փ 60 – 3 ՝ 3 ՛ 1 * 5 ™* օրօօատաւճ*, «1՜1յ 860788» ^բ>ւ. (XI 3 . օւյլ 6ււօ.ւ. « 

06,ւհշ«. օտյոէ, 1959, յՀտ 6. 

38 Տե՜ս Ա. 4ծոյան, Մալարիայի էնդեմիկ օջախներ Հայաստանում (տե՞ս ՀՍՍՀ ԳԱ բնա- 
գիտության և տեխնիկայի պատմությունն Հայաստանում , Երևան , 1965, «V 3* 
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բեշ Մխիթար Հերացու <ր Ջերմ անց մ խիթարութիլնւ ) դասական երկր ։ Ւր տե- 
սակի մեջ եզակի աչդ բժշկարանում նա մանրամասնորեն տալիս է մալա- 
րիայի , տիֆային հիվանդությունների, թոքային պալարախտի, բնական ծաղ- 
կի, կարմիր քամու Տ ժանտախտի, հինգ, վեց և տասնմեկօրյա նոպայաձև տեն- 
դերի և այլ համաճարակային տառապանքների պատճառագիտության, ախ- 
տածնության կլինիկական պատկերը բնորոշող ախտանիշները, բուժման, 
սննդի և խնամքի նկարագրությունը ** # 

Բժշկագիտության պատմաբան է, թայդելը «Ջերմանց մխիթարութիլնձ 
գրքի գերմաներեն թարգմանության առաջացան ում գրել ք. «Երբ մենք առանց 
կանխակալ կարծիքի համեմատում ենք «Ջերմանց Մ խիթարութիլնձ– ից ընդա- 
մենը մի քանի տասնյակ տարի առաջ գրած Հելդեգարդի էր Բնագիտությունը* 
մեր հայ վարպետի հասած արդյունքի հետ, ապա տեսնում ենք, որ վճռա- 
կանորեն վերջինիս պետք է հանձնենք դափնեպսակը 1 բնության ավելի ար- 
մատական իմացության, ավելի հետևողական և ավելի ինքնուրույն մտա- 
ծողության, ինչպես նաև սխոլաստիկական նախապաշտամունքներից . զերծ 
լինելու համարն։ 

XI — XIII դարերում Հայաստանում զարգացող տեղագրական անատո - 
միայի և բնախոսության բնագավառում ձեռք բերած որոշակի գիտելիքները 
զգալի չափով խթանում են նաև վիրաբուժության զարգացմանը։ Փաստերը 
ցույց են տալիս, որ այդ ժամանակաշրջանում հայ բժիշկները կատարել են 
մի շարք վիրաբուժական ակտիվ միջամտություններ ։ Ուշագրավ է, որ բարդ և 
երկար ժամանակ պահանջող վիրահատական գործողությունները նրանք կա- 
տարել են հիվանդի մոտ ընդհանուր անզգայացում առաջացնելուց հետո ։ Այս- 
պես, օրինակ , ազդոսկրի բաց կոտրվածքի վիրահատական բուժման մասին 
Մ աշտոցի անվան Մ ատ են ադա բանի ՀՀ 8382 բժշկարանի հեղինակը հանձնա- 
րարում է նախ ճ անզգայացնել ( «շատ քուն զուգէձ ) և ապա ՝ բաց կոտրվածքը 
փակ դարձնել պատռվածքը կաբելով, քնի ներգործության պահին կոտրած 
ծայրանդամը ձգել֊ տեղագրել, • վիրակապ դնել և տուժված ծայրանդամից 
ծանրություն կախելով հիվանդին պառկեցնել։ 

Հեղինակի առաջարկած վիրահատական գործողություններից և ոչ մեկի 
դեմ չի առարկի նույնիսկ մեր օրերի վիրաբույժը ։ Մի այլ ձեռագրից իմանում 
ենք, որ ընդհանուր անզգայացում առաջացնող դեղամիջոցը պատրաստվում 
էր բույսերից^։ 

Վիրաբուժության երկրորդ կարևոր նվաճում ը պետք է համարել այն հան- 
գամանքը, որ որպես կարելան յութ օգտագործում էին մետաքսաթելը . «ր Վասն 
ջղատածի , որ թր ո վ կամ սրով խոցւել լինի, տե՜ ս զխոցն, թէ մեծ է՝ ապրի- 
շումով կարէ**. 

Փոքր բացվածք ունեցող թարմ վերքերը բուժելիս եզրերն իրար են մո- 

տեցրել և սոսնձային հատկություն ունեցող ն յութերո վ կ պցրել միմյանց, որից 
հետո վերքի վրա զբել են ախտահանիչ հատկություն ունեցող դեղամիջոցնե– 

39 Տե՜ս Ս՝. Կծոյան, Մխիթար Հերարի, Երևան, 1968։ 

40 Շ. Տշ1Ժ&Լ ^6Ըհ1էՋր6Տ ,1րօտէ Ետ1 ՐւտԵշրո - , Լ61բշ1ջ, 1903. 

41 Տե՜ս Մատենադարան, ձեռագիր ^ 245, թերթ 274ր։ 

42 Մատենադարան , ձեոագիր 14 8382, թերթ 14ար 
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րից Ա զանազան բուսական յուղերից պատրաստած սպեղանիռվ վիրակապ 
ու երեք օր վերքը թ ա 3 չեն արել ։ Իսկ խորը և թարախային արտադրանք ու֊ 
նեցող վերքերը բուժել են բաց եղանակով ք 1 դրանց հատակը իջեցնելով « պատ- 
րույգ»։ Վերջինս պատրաստել են հականեխիչ ու տտիպ դեղանյութերով և 
որպես կանոն եռացրել են •«հոռոմ ձեթի» կամ մի այլ յուղի մեջ։ 

Ընդհանուր բժշկագիտության և հատկապես վիրաբուժության զարգաց- 
ման տեսակետից չափազանց ուշագրավ է, որ մեր բժիշկները կրծքագեղձի և 
ծնկահոդի թարախ֊արյունային բորբոքումների ժամանակ , երբ պթոցեսը 
դեպի մակերեսը զարգանալով ծակում և խուղակ է ստեղծում (որոնցից շա- 
րունակաբար սկսում է հոսել թարախ֊արյունային արտադրանքը), առաջար֊ 
կել են դիմել ակտիվ միջամտության , այսինքն 1 բուժել խոր կտրվածքներ առա- 
ջացնելու եղանակով և ոչ թե իզուր սպասել ապաքինման ւ Այս առթիվ հետա - 
քըրքրական է հետևյալ փաստը . «Թե ծիծ է՝ կտրէ և պատբուքէ, թէ ի ծունկն 
է և կամ յանդամն ճ իյայն ծակն մի վստահանար, այլ պատռէ» 4 "։ 

Բժշկարաններում տրված են բազմաթիվ բարդ հիվանդությունների վի- 
րաբուժական միջամտությունների նկարագրություններ 44 * 

Հերձումների կիրառություն ը խթանում է նաև մ ան կա բա ր ձութ յան և գինե– 
կոլոգիա յի զարգացմանը Հայաստանում։ XI — XIV դարերում հայ բժիշկները 
քաջ ծանոթ են եղել կնոջ միզասեռական օրգանների անատոմիային և բնա- 
խոսությանը։ նրանք կատարել են կնոջ ներքին զննում, որը հնարավորություն 
է ընձեռել ախտորոշելու կանացի բազմազան հիվանդություններ , դրանց թվում 
խրոնիկ բորբոքային երևույթները , քաղցկեղային ուռուցքները , ֆիբրոմիոմա– 
ները, պոլիպները , բացատրելու անբերրիության պատճառները և այլն ։ 

Ավելի հետաքրքրականն այն է, որ մեզ զբաղեցնող ժամանակաշրջանում 
հայ բժիշկները կատարել են մանկաբարձական այնպիսի բարդ վիրահատում- 
ներ, ինչպիսիք են պտղաշրջում, պտղահատում , կեսարյան հատում և ակտիվ 
այլ գործողություններ , այստեղ ևս շուրջ երեք դարով կան խել են եվրոպական 
բժշկագիտությանը 

Միջնադարյան Հայաստանում 1 հիվանդի բուժման սկզբունքները մշա- 
կելիս, ելնում էին մի շարք հանգամանքներից Ամենից առաջ նկատի էին 
ունենում հիվանդի տարիքր , աշխատանքի բնույթր, նրա դիմադրողական ու- 
ժերը, խառնվածքը, սովորությունները , տարվա որ եղանակին հիվանդացած 
լինելը և այլն։ Հաճախ կիրառել են ախտանշագիտութ չան սկզբունքը , այսինքն 1 
գլխացավերի , լուծի Տ հագի, տաքության , փորկապության և ախտաբանական 
այլ երևույթների դեմ ուղղված դեղորայքային , ֆիզիոթերապևտիկ և սննդի 
կանոնավորման միջոցառումներ։ Այնուհետև ելնում էին նաև Հիպորկատեսի 
մշակած հակա ռակը –հակա ռակով բուժելու սկզբունքից . այսինքն ՝ աշխատան- 
քը պետք է փոխարինել հանգստով) և հակառակը ՝ հանգիստը 1 աշխատանքով, 
ցուրտը տաքով և այլն ։ Կամ՝ եթե ստամոքսի լցվածությունից է՝ դա տար կել , 

43 Մատենադարան, ձեռագիր եե 8382 , թերթ 105 — 106ա։ 

41 Ար ևմ տա եվրո պա կան երկրն երում վիրաբուժական նման միջոցառումները մեծ դժվա- 
րությամբ իրենց համար ճանապարհ հարթեցին շատ ավեյի ուշ 16-րդ դարում։ 

45 Տե* ս Գ. Տ*. Հարությունյան, Մանկաբարձությունը և գինեկոլոգիան Հայաստանում հնա– 
գույն ժամանակներից մինչև սովետական շրջան ( դոկտ . դիս , 1952 , ձեռագիր )։ 
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թեթևացնել այն, եթե մրսհլուց է ՝ ծածկել, տաքացնել, եթե պատճառը ՝ սուգն 
ու տխրությունն է 1 ուրախացնել և այլն, Այս առթիվ բժշկապետ Մխիթար 
Հերացին գրում է . « Որ ի սիրտ է ելել անուշացո և հանգարտացո , և որ տըրտ– 
մ ել է ճ սրտաՂեշտացո և ուրախացո, և որ հոգս ունի Հ փարատէ զհոգս և ան֊ 
հոգացոա .. և զամէն մէկի պատճառ իւր հակառակաւն բժշկէ ՝> 46 ։ 

Հայ բժիշկները լայնորեն օգտագործել են բուսական , հանքային և կեն - 
դանւսկան ծագում ունեցող դեղամիջոցներից զուգորդված դեղապատրաստուկ - 
ներ։ Օրինակ, բժիշկ Գրիգորիսր իր բժշկարանում ունի առանձին բաժին , ուր 
բերում է արտաքին և ներքին գործածության 330 բավականին ՚ բարդ դեղա– 
տոմսերի շարադրանք։ 

Փորձի հիման վրա նրանք կարողացել են պատրաստել քրտնաբեր , հա- 
կաջերմ, խուխաբեր , միզամուղ, ցավամոք և այլ հատկություններով օժտված 
դեղապատրաստուկներ , ինչպես նաև հապ, եփուկ , քամուկ, թուրմ , օծանելիք, 
սպեղանի, մոմեր և այլն ։ Նրանք օգտագործում էին օպիում, կամֆորա, ծծումբ, 
սնդիկ, ալոե, երկաթ, պղնձարջասպ, արծաթ և այլև։ Բուժական միջոցներից 
էին նաև ջրաբուժությունը ( լոգանքների, թրջոցների, ջուր ցանելու ձևով , 
մասաժները , զանազան տեսակի հոգնաները )։ Մեծ տեղ են հատկացրել ներ- 
շնչման միջոցով բուժական եղանակներին , ինչպես և երաժշտության օգտա- 
գործմանը ։ 

Այսպիսով, Հայաստանում XI — XIV դարերում բժշկագիտությունը ունե- 
ցել է զարգացման մատերիալիստական միտում , այն խարսխված է եղել 
կիրառական բժշկականության տվյալների վրա, ո րից արված ե դրա կացու- 
թյունն երբ բանական են և ունեն գիտական մեծ նշանակություն բժշկության 
ընդհանուր պատմության մեջ։ 


46 Մխիթար Հերացի, Ջերմ անց Մխֆթարութիւն, էջ 15։ 


Հ 


ԳԼՈԻԽ ^ՍՈԻՆԵՐեՔԵՐՈՐԴ՜ 

| 
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XII դարի երկրորդ կեսից քաղաքաշինությունն ու ճարտարապետությունը 
ևս աչքի ընկնող զարգացում են ապրում , նշանավորելով ճարտարապետական 
կառուցողական արվեստի նոր ճ նվաճումներով առավել հարուստ մի փուլ։ 

Թեև կենտրոնական Հայաստանում այդ շրջանը 4 — 5 տասնամյակ է 
տևում և ընդհատվում է մոնղոլների ներխուժման հետևանքով, սակայն Հա֊ 
յաստանի առանձին մ ասերում , հատկապես Վայոց ձորում , ինչպես նաև Կի– 
լիկյան հայկական թագավորության սահմաններում , այն շարունակվում է 
նաև XIII գարի երկրորդ կեսին, նույնիսկ XIV դարում։ 

Շինարարական բեղմնավոր գործունեությամբ առանձնապես ալքի են 
ընկնում Զաքարե Ամիրսպա սալարը , Իվանե Աթաբեկը և նրանց հաջորդնե- 
րը, որոնք վերաշինում են Անին, .Լոռին, Ամ բերդը և ուրիշ քաղաքներ ու ամ ֊ 
լացներ , հիմնադրում մի շարք վանքեր ։ ՏԼաքարյանների հետ միասին շինա- 
րարական լայն գործունեություն են ծավալում նաև Վաչուտ յան , Խաղբա կյան 
(Պռոշյան), Օր թե լյան և այլ տոհմերի ներկայացուցիչները , վանական միա– 
բանությունները , իսկ Կիլիկիայում 1 Ռուրինյան և Հեթում յան հարստություն- 
ները։ 

Կառուցողական աշխատանքներում ներգրավվում են նաև մեծահարուստ- 
ներ (օրինակ, Տիգրան Հոնենցր 1 Անիում , Սահմադինը 1 Մրենում)։ 


1. ԴԱՐԱՇՐՋԱՆԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅԱՆ ՀԻՄՆԱԿԱՆ 
ՀԱՏԿԱՆԻՇՆԵՐԸ 

Արվեստների ու ճարտարապետս* թյան զարգացման գործում ինչպես 
նախորդ շրջանում , այնպես էլ այժմ, պահպանելով իր առաջատար դերը Հա- 
յաստանի մյուս քաղաքների ու ֆեոդալական կենտրոնների նկատմ ամ բ ր շա- 
րունակում էր բարգավաճել Անին։ Այս պատմաշրջանում Անին հարստացավ 
եկեղեցական ու աշխարհիկ նոր շենքերով ։ Դրանց թվում աչքի ընկան Տիգ- 
րան Հոնենցի , Կուսանար վանքի , Լուսավոր չի , Բ ախտաղեկի և այլ եկեղե- 
ցիները, Պարոնի և Սարգսի պալատները , վաճառատուն-հ յուր ա տունը և այլ 
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շենքեր։ Միաժամանակ քաղաքի արվարձաններում աճեց աշխատավոր բնակ– 
չությանր պատկանող խղճուկ հետնախորշերի ու բնակելի քարայրների թիվը* 

Եկեղեցական ճարտարապետությունը Անիում զարգանում էր ՝ սերտորեն 
կապակցված քաղաքացիականի հետ , ենթարկվելով միևնույն գեղարվեստա- 
կան սկզբունքներին , ընդհանուր ակունքներից կազմավորելով իր արտա֊ 
հայտչական միջոցների հարստությանը։ Այս հանգամանքը հիմք է ծառայել 
Ն. Մառին նշելու Անիի ճարտարապետության յուրահատուկ , զուտ քաղաքա- 
յին ոճը 1 ։ Վերջինիս բնորոշ հատկանիշներից մեկը գեղատեսիլութ յունն էր, 
արտահայտված ճարտարապետական– գեղարվեստական միասնական միջոց- 
ներով ձևերի ու հարդարման հարստությամբ , շեշտված դեկորատիվությամբ > 
որը կիրառվում էր վարպետորեն , լափի զգացողությամբ։ 

Զննվող ժամանակաշրջանում , քաղաքներից բացի, ճարտարապետության՛ 
և շինարարական արվեստի զարգացման ոչ պակաս կարևոր կենտրոններ էին 
նաև վանքային համալիրները ։ Արագորեն կառուցապատվելով սրանք հա֊ 
մ ալրվում էին նոր տիպի շինություններով զանգակատներով կրկնահարկ 
եկեղեցի– դամբարաններով, գավիթ - ժամ ատներով աշխարհիկ շենքերով 

( գրատներ , դպրոցներ , սեղանատներ), կոմունալ և տնտեսական բնույթի շի- 
նություններով (բաղնիքներ, աղբյուրներ, մ առան - մթերանո ցներ , արհեստա- 
նոցներ ) և այլ շենքերով։ 

XIII — XIV դարերում ավարտվում է միջնադարյան Հայաստանի նշանա- 
վոր վանքերի ՝ Տաթևի, Սանահինի, Հաղրատի , Կեչառիսի, Հաղարծնի , Հա֊ 
ոիճի, Օհանավանքի, Մ ակար ավան քի և շատ ուրիշ վանքային խմբերի կազ- 
մավորումը, որոնք այժմ ներկայանում են որպես բազմապիսի շենքերից 
բաղկացած, գեղարվեստական ամբողջական ու տարածականորեն ներդաշ- 
նակ ճարտարապետ ական համակառույցներ։ 

Նույն սկզբունքով կազմավորվում են նաև վանքային նոր համ տկառույց֊ 
ներ Հ Գե։ լար դա վանքը կամ Այրիվանքր , Գոշավանքը կամ Նոր-Գետիկի վանքը, 
Ամ աղուի Նորավանքը, Ս աղմոսավանքը , Մշկավտնքը, Դադի վանքը, Տե- 
ղերի, Նեղուցի, Կիրանց, Առաքելոց, Դեղձնուտի, Խորանաշատի , Խորակերտի, 
Գանձասարի և այլ վանքեր, որոնք նոր նվաճումն եր են բերում միջնադարյան 
Հայաստանի եկեղեցական ճարտարապետությանը ։ 

Դարաշրջանի ճարտարապետ ական ֊շինարարական մտքի աչքի ընկնող 

նվաճումներն իրենց հարուստ ու բազմակողմանի դրսևորումն երր գտնում են 
գերազանցապես քաղաքների ու վանքային խմբերի աշխարհիկ շենքերում։ 

Ժողովրդական ճարտարապետության բարերար ազդեցությունը քաղա- 
քացիական շենքերի ճարտարապետական ձևերի կազմավորման վրա ՚ ընթա- 
նում էր ոչ թե շենքերի կառուցվածքի և ձևերի ուղղակի փոխառության., այլ 
ստեղծագործական վերաիմաստավորման ճանապարհով։ Ժամատներում կամ 
ռւսվիթներո։ մ, իր արտահայտությունը գտավ հայկական ժողովրդական, բը - 


ւ //. Ւձռբբ, ձտո, շ՚րբ. 35. 

2 Տե ք ս //. ի/1. ւօաբշոսճ, ձբ3սո , 6տւ\՜բ& ձբււ6ուա IV — XIV տտ. ։ շրբ. 280 — 315.. 


894 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


նավարանի՝ գլխատան հիմնական ճարտարապետական հորինվածքը , որն 
այժմ երևան է գալիս բազմազան ձևերով և տարբերակներով^։ 

Ժողովրդական ճարտարապետության ազդեցությունը առանձնապես ցայ– 
տուն արտահայտություն է գտնում վանքային համալիրներին կից կառուց- 
ված աշխարհիկ շենքերում ( սեղանատներում , գրատներում , դպրոցներում ), 
ինչպես նաև քաղաքային խանապար-իջևաններում , պան դո կ֊հ յուր անոքնե- 
րում, որոնք , անկախ իրենց տարբեր բնույթից , հանդես են բերում ժողովրր– 
դական բնակարանի ճարտարապետությունից սերվող ընդհանրություն 4 ւ 

Աշխարհիկ բնույթ են ստանում նաև շենքերի ճարտարապետական հար- 
դարանքները յ մուտքերի է պատուհանների , խորշերի և այլ մասերի բարձրա- 
քանդակները ։ Աշխարհիկ գաղափարախոսության ու նրանով թելադրվող ար- 
տահայտչական միջոցների մուտքը եկեղեցական ճարտարապետության մեջ , 
վերջինիս տալիս է ավելի կենսառատ գծեր, իր հատկանիշներով մոտենում 
աշխարհիկ ճարտարապետությանը ։ 

Եկեղեցական շենքերն իրենց չափերով մեծ չեն։ Լայն տարածում է 
գտնում դրսից ուղղանկյուն , ներսից խաչաձև հատակագիծը 4 փոքր-ինշ ձգված 
արևելքից արևմուտք, նաև խաչաձև-գմ բեթավոր կառուցվածքը 1 առանց ներ- 
քին անջատ մույթերի, որի միասնական ու հավաք ծավալները վերասլաց են, 
դինամիկ ։ Ավանդական այս տիպը որոշ ձևափոխությամբ , հարում է 
VI — VII դարերի գմբեթավոր սրահներին ( Պտղեի , Արուճ )։ 

Բ ագբատուն յաց դարաշրջանում սկիզբ առած դեկորատիվությանը (որն 
արտահայտվում էր պատի հարթությունների և գմբեթների թմբուկների հա- 
րուստ հարդարմ ամբ բարակ որմնասյուներով, կամարներով, քանդակներով և 
այլ միջոցներով ) քննվող ժամանակաշրջանում ավելի է ընդհանրանում ու 
դաոնում դարաշրջանի ճարտարապետական հատկանիշ։ 

Հարդարման միջոցները լայն կիրառություն են գտնում հատկապես եկե- 
ղեցիների բազմապիսի շքամուտքերի պարակալների ու բարավորների վրա , 
զգալիորեն նեղացված լուսամուտների շուրջը ճ առանձին դեպքերում հնչելով 
իբրև ինքնանպատակ պաճուճանք։ ճարտարապետության մեջ գեզատեսիլու– 
թյան սկզբունքի հետագա զարգացումն ու արմատավորումը, բացի զարդար- 
վեստի միջոցներից , թելադրում է դիմելու բազմերանգ շինանյութի օգտա- 
գործմանը, որով շենքը կամ նրա առանձին մասերը ստանում են երանգային 
արտահա յաչութ յունւ Դրա դրսևորումն է տարբեր գույնի բնական քա– 
րերից ձևավոր շարվածքի կիրառությունը եկեղեցիների և ժամատների շքա– 
մուտքերի բարավորներում (Մակարավանք, Մշկավանք, Հառիճավանք, Թա– 
ղեոս առաքյալի վանքը (Մակուի մոտ), Անիի հյուրանոցի շքամուտքը և 
ա յլն ) 5 հ 


3 Տե՜ս Շ. X. ՒձհԱզօ&ասա., ձբx^։ 1 ^6X^7ԲՋ Յբյւ*աԸ*ււ\ ոբատօբօտ, շյբ. 7—17. 

հ Տե՜ս Վ. Հարությունյան, Միջնադարյան Հայաստանի աշխարհիկ ճարտարապետությունը , 
Հ՚սյկ. ՍՍՀ ԳԱ ^Տեղեկագիր յ,, X 8 , 1957 ք էջ 80—82։ 

5 Տե՜ս ձ. II .%հօ6շօ^ Օզտբ« «<րրօբւա յօ՚ոտօ^յյ ճբսշտաւ V — XVII տտ., <րրբ. 99, 135. 
111. Բ. ձտԱրա, ՈօբրՅյա տ «օ»\ ; «6Ո73յւհ»օճ Յթաւտտւյ՚բ 6 ձբ«6Ո8» IV — XIV տտ. (տտւօբճ– 
ՓտբՅւ), 1972. 


Հայ մշակույթը XII– XIV դարերում 


89 Հ 

Եկեղեցական շենքերը հարստանում են նոր տիպի կառուցվածքներով 
որպիսին էին կրկնահարկ եկեղեցի-դամ բաբանները (Նորավանքի Բուրթելա– 
շեն , Եղվարդի , Աստվածածնի և այլ եկեղեցիներ ), ինչպես և Եղեդիսի Զորաց 
ան դահ լիճ եկեղեցին , որոնք կառուցվել են XIII դարի վերջում և XIV դարի 
սկզբներինւ 

Միջնադարյան Հայաստանի եկեղեցական ճարտարապետության նորու/թ֊ 
ների թվին են պատկանում նաև զանգակատները։ Սրանց հանդես գալր, ըստ- 
երևույթին , պետք է բացատրել քաղաքային կյանքի բարդացմ ամ բ և աշխար- 
հիկ գաղափարախոսության զարգացման հետևանքով՛ եկեղեցու ազդեցության՝ 
թուլտցմամբ, երբ առաջացել էր հավատացյալներին զանգահարությամբ 
աղոթքի հր/սվիրելու անհրաժեշտությունը։ Զանգակատները ւ, որոնք վանական 
համակառույցներում կանգնեցվում էին առանձին (Հաղբատ) կամ շենքերին 
կից (Ս անահին), իրենց ուղղաձիգ ծավալներով հարստացնում են ողջ խմբի 
ուրվանկարը ։ 

•Բնն փող ժամանակաշրջանում զգալի հաջողություններ ձեռք բերվեցին 
շինարարական արվեստի ու ծածկերի ձևերի կատարելագործման ասպարե- 
զում , որոնց շնորհիվ ավելի շեշտվեց ճարտարապետական ու կառուցողական 
ձևերի ներդաշնակ միասնությունը ։ Այդ տեսակետից ակնառու են վանական 
ժամատները կամ գավիթները , գրատներն ու սեղանատները ՝ իրենց ծածկերի , 
միմյանցից տարբերյ մեկը մյուսից հետաքրքիր կառուցվածքային լուծումնե- 
րով, որոնք վկայում են շինանյութի հնարամիտ օգտագործման , քարե կա- 
ռուցվածքների զարգացման բարձր մակարդակի մասին ր 0 * 

Ամենից տարածված տիպը գլխատուն հիշեցնող լորս սյուն անի ժամա- 
տներն են, քառակուսի կամ քառանկյունի հատակագծով։ Դրանց լա՛վագույն 
օրինակները Սանահինի, Հաղբատի և Գեղարդի վանքերի ժամատներն են, 
որոնք ունեն տարբեր տիպի ծածկեր ՝ թ ա թ երդիկով, իսկ առաստաղի մակե- 
րեսը բաժանվում է տարբեր մասերի , որոնց ծածկերի ճարտարապետական 
ձևավորումն ու հարդարանքը ալքի են –ընկնում հնարամիտ բազմազանությամբ 
և հարստությամբ։ 

Բացի առավել տարածված լորս ս յունանի ժամատներից , հանդիպում են 
նաև երկսյունանի և անսյուն ժամատներ , ծածկի կառուցվածքի միանգամայն 
այլ լուծումն երով ։ 

Շինարվեստի Նվաճումները առավել ցայտուն՛ մարմնավորում են գտել 
աշխարհիկ շենքերի ծածկերում ՝ իրականացված խալաձևվսղ կամարների մի֊ 
ջոցով։ Ծածկի նշված եղանակին անցնելը , ամենայն հ ավան ականութ յպ մբ , 
թելադրվում էր սյուներով չմասնատված ներքին միասնական տ արածոււթյոմւ 
ունենալու անհրաժեշտությամբ։ Հանդիպակաց պատերի զույգ որմնամույթե - 
րից բարձրացող երկու, միմյանց զուգահեռ կամարների հատմամբ կենտրո- 
նում առաջացած քառակուսին ծածկում էր երդիկավոր գմբեթով։ Հիշատակված 
տիպի ծածկը կիրառված է բազմաթիվ շենքերում և իբրև լավագույն օրինակ 
կարելի է նշել Հաղարծնի վանքի սեղանատան ծածկը։ Միջնադարյան Հայաս- 
տանի ճարտարապետությունն ունի կառուցողական արվեստի բարձր մակար֊ 

6 Տե՛ս յ. 8օ1էրսՏ(ւ1էԼտ, Լշ բրօԵ16Ո16 ճ6 1՚օջ^6 6է 1՚ձրւււ6ո16, ԲՋրւտ, 1936. 
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դակի նաև շւատ տււրիշ օրինակներ, ինչպիսին էին տարբեր հատակագիծ կա- 
ռուցվածք յ. յլնեցող քարավանատները, կամուրջները, մեծաթռիչք թաղակապ 
ծածկերով կամուրջները, հակաերկրաշարժային գոտիների և կամարների կի ֊ 
րայւությանը և .այլն։ 


2. ԱՆԻ ՔԱՂԱՔԻ ԵՐԿՐՈՐԴ ԾԱՂԿՈՒՄԸ։ 

ԱՇԽԱՐՀԻԿ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅՈՒՆ 

XII պարի վեր ջնրին ՝ սելջուկյան տիրապետությունից ազատագրվելուց 
հետո, Անին ապրեց իր երկրորդ նշանակալից ծաղկումը։ XIII դարի սկզրնե– 
րին՝ համեմատաբար խաղաղ 3 — 4 տասնամյակների ընթացքում քաղաքի նոր 
տերերը՝ .Զաքարյանն երը , ֆեոդալական ավագանու և քաղաքային մեծահա- 
րուստների մասնակցությամբ ծավալում են բեղմնավոր շինարարական գոր ֊ 
ձունեություն։ Վերաշինվում և ամրացվում են քաղաքի պարիսպները , կա - 
ռուցվում են նոր շատ եկեղեցիներ , պալատներ , բնակելի տներ, խանապար– 
ներ, փնդուկներ , կուղպակ-արհեստանոցներ և այլն։ 

Պահպանված վիմական արձանագրությունները վկայում են, որ Անիի 
Ս մբատյան պարիսպների վերականգնմանը մասնակցել են քաղաքի բնակիչ֊ 
ները, նույնիսկ՝ կանայք ( Մամախաթուն , Շանուշ )։ Հանձն առնելով առանձին 
պարսպամ ասերի կամ բուրգերի վերաշինութ յունը , նրանք իրավունք են ստա- 
ցել այդ .մասին թողնելու համապատասխան արձանագրություն 7 ։ 

Զաքարյա նների տիրապետության շրջանի շինարարական գործունեու- 
թյան արդյունք են բազմաթիվ քաղաքացիական, տնտեսական֊ արտադրական 
և եկեղեցական շենքերն ու կառուցվածքները , որոնք հանդես են գալիս ճար- 
տարապետական արտահայտչականության սկզբունքորեն նոր հատկանիշ նե֊ 
րով, քաղաքացիական և եկեղեցական շենքերի ճարտարապետության մ ի աս֊ 
նությամբ։ 

Քաղաքացիական շենքերից նախ և առաջ հիշատակության արժանի է 
այսպես կոչված Պարոնի պալատը։ Ենթադրաբար ՀԼաքար յաններին . պատկա- 
նող պալատական այս շենքը քաղաքի կողմից երկհարկանի էր, կիրճի կողմից 
եռահարկ, ըստ որում առաջին կիսանկուղային հարկը հատկացված է եղել 
տնտեսական նպատակների։ 

Հատակագծային Հորինվածքի կենտրոնում տեղավորված է 10՝)Հ10 մ չա- 
փերի քառակուսի մի սրահ, որի շուրջը դասավորված են մեծ ու փոքր սեն ֊ 
յակներ։ Պալատի բոլոր պատերը՝ ինչպես ներքին, այնպես էլ արտաքին , 
շարված են սրբատաշ տուֆով։ Շենքի վրա աչքի են ընկնում երկհարկ շքա– 
մռւտքերը իրենց արտահայտիչ ձևերով ներքևինը նուրբ ա ս տղաքան դակն ե ֊ 
բով, վերևինը՝ բաց և մուգ գույնի քարերի շախմատաձև շարվածքով, ընդ- 
գծում ՝էմ§ շենքի նշանակությունը 


7 Տե՜ս II. .4. Օր6շա, ^ՅճբՋուաշ ւբ\՚ա. շրբ. 114. 

6 Նույն սւեղոլմ է էջ 122 123% 
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Պալատական մեկ այլ շենք բացվել է 1905 թ . պեղումների ժամանակ 1 
զվարթնոցատիպ եկեղեցուց հյուսիս։ Այն նույնպես ունեցել է ճոխ շքամուտք ՝ 
աստղաձև քարերից կատարված երեսապատումով^։ Այս տիպի ջքամուտքերը 
նախասիրված էին Անիի հատկապես քաղաքացիական շենքերում ։ 



Անիի հյուրատան Լվահաոաաան) շքամուտքը 


Զննվող ժամանակաշրջանի Անիի քաղաքացիական ճարտարապետության 
ուշագրավ հուշարձան է հյուրատունը ( ըստ Ն . Մառի և Հ* Օրրելու ) կամ վա– 

9 Վեր ակ սւզմութչոլնը տե՜ս Թ. Թորամանյան, Նյութեր..., հաս։. / , էշ 100։ 

87-272 
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Հ առա տունը (ըստ Թ. Թորամանյանի), որի մնացորդները բացվել են 1903 թ~ 
պեղումների ժամանակ 10 հ 



Այդ մնացորդները ցույց են տալիս ։ որ միևնույն դարում , կ ո ՂՔ~կ ո ՂՔՒ 
կանգնեցվել է երկու շենք , որոնցից յուրաքանչյուրը ներկայացնում էր սըր - 
բա տաշ քարերով սալարկված երկարավուն բաց սրահ։ Յուրաքանչյուր բակի 
կենտրոնում եղել է ամբողջական քարից կերտված մեկական ջրավապան։ Սրա- 
հի երկարությամբ ՝ մայթանման բարձրությունների ուղղությամբ, պատերի 
երկայնքով, երկու կողմից դասավորված են եղել 2,5 մ լայնությամբ և 5 մ 
խորությամբ 9-ական թաղակապ ծածկով բաժանմունքներ կամ խցեր. 13 
խուց ճ ամեն մի սրահում։ Սրանք ակներևաբար առանձնասենյակներ էին 
( «համարներ)) ), եթե շենքը հյուրատուն էր, կամ կուղպակներ Ն եթե շենքը վա- 
ճառատուն էր։ Սրահներից մեկը եղել է երկհարկանի։ Երկուսն էլ ունեցել են 
շքամուտք, որոնցից մեկի վերակազմ ութ յունը կատարել է Թ. Թորամ անյանը^ ։ 
Այս շքամուտքը (ինչպես Պարոնի պալատում ) բաղկացած էր իրտր վրտ դրբ- 
ված երկու քանդակազարդ շքամ ուտքերից , որոնց վերևում ճ աջ և ձախ կողմե– 

10 Տե՞ս իք. X. ՕրՑշյւԱ, նշված աշխ., էշ 118 — 119, ք^ռրամանյան, նյութեր..., հատ. I, 

էշ 350, 

11 Տե՞ս «ձՅՅ», աղ. XXXVI, նկ. 147։ 
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րիէք, պատի վրա , եղել են վիշապների ու թևավոր առյուծների բարձրաքան- 
դակներ։ 

Նոր քաղաքի տարածության վրա ՝ Տիգրան Հոնենցի եկեղեցուց փոքր-ինչ 
հյուսիս , բացվել են քաղաքի բաղնիքներից մեկի մնացորդները ։ Այն բաղկա- 
ցած է եղել ուղղանկյուն հատակագծի մեջ ամփոփված օժանդակ բնույթի 
սենյակներից։ Սպասարկող մասը է ըստ հատակագծի , համաչափ էր, քառա- 
կուսի։ Կենտրոնում ամփոփված քառակուսի . գմբեթածածկ մի սրահի շորս 
կողմերում տեղավորված էին մեկական թաղածածկ սենյակներ, որոնք լողա- 
ցողների համար ծառայում էին որպես հանդերձարան-հ ան գստ արան^ւ 

Մատենագրական աղբյուրներում և վիմական արձանագրություններում հի- 
շատակված են Անիի բազմատեսակ արտադրական շենքեր ՝ արհեստանոցներ., 
ձիթհանքներ, ջրաղացներ , մառաններ , շտեմարաններ և այլն 13 յ 

XIII դարի Անին առանձնապես ուշագրավ է իր բարձրարվեստ եկեղեցա- 
կան հուշարձաններով։ Սրանք ակնհայտորեն երևան են գալիս իբրև դարա- 
շրջանի գեղարվեստական ըմ բոՀտւմներին համապատասխանող գեղատեսիլ 
ոճի բարձր արտահայտություններ , միաժամանակ լինելով ճարտարապետու- 
թյան մեջ տարբեր միջոցների ( գույնի, որմնանկարչության , զարդարվեստի ու 
քանդակի ) վարպետորեն համադրելու շատ վառ օրինակներ ։ նշված հատկա- 
նիշներն առավել ցայտուն կերպով մարմնավորված են 1215 թ . կառուցված 
ս* Գրիգոր եկեղեցու հորինվածքի և հարդարանքի մեջ։ 

Անիի նշանավոր մեծահարուստ Տիգրան Հոնենցի միջոցով կառուցված 
այս եկեղեցին ունի XIII դարին բնորոշ հատակագծային հորինվածք։ Ուղղան- 
կյան պարագծով ու ներսից խաղաձև գմբեթավոր սրահ է։ Եկեղեցուն կի ց ճ 
արևմտյան կողմից, ավելի ուշ կառուցվել է մի գավիթ, որը բաց կամարակապ 
ճակատներով մի նախասրահ է։ 

Տիգրան Հոնենցի եկեղեցին Զ ա քար յանների շրջանի Անիի լավագույն կո- 
թողներից է, բնորոշ է վերասլաց ձևերով, հարուստ հարդարանքով ՝ բարձրար- 
վեստ քանդակներով ու որմնանկարներով։ Այն որոշակի ազդեցություն է ունե- 
ցել Անիի ու Հայաստանի այլ Վայրերի նույն ժամանակաշրջանի եկեղեցական 
ճարտարապետության վրա ։ Այդ եկեղեցու արտաքին պատերը ինչպես և գրմ– 
բեթի բազմանիստ սլացիկ թմբուկը մշակված են նրբին կիսասյուներով ու 
սրանց վրա հենվող կամարաղեղներով ։ Քանդակագործական արվեստի տեսա- 
կետից մեծ հետաքրքրություն են ներկայացնում կամարամիջոցներում տեղա- 
վորված բարձրա քանդակա յին բարդ հորինվածքները, որոնք հմտորեն զու- 
գորդում են թռչունների, եղնիկների ու այլ կենդանիների պատկերները ՝ բու- 
սական և երկրաչափական նուրբ զարդաքանդակների հետ ։ Եկեղեցին և գա- 
վիթը ներսից զարդարված են բարձրարվեստ որմնանկարներով ք՝ Հին Կտակա- 
րանի և պատմական թեմաներով։ 

Տիգրան Հոնենցն է կառուցել տվել նաև Կուսան աց վանքի ս* Հռիփսիմե 
գողտրիկ եկեղեցին, որը տեղադրված է Ախուրյանի գեղատեսիլ կիրճի թեք 


12 Տե՜ս Վ. Հարությունյան, Անի քաղաքը , էջ 80—81, 0. X. \Այ1Ո€ԼՀՀԵա ւ 

Յօյատշոօ ձբաւատ, շրբ. 215. • 

13 Տե՜ս Հ. 1օ. հաւլփաղչյան, Հայաստանի արտադրական կառուցվածքները , էջ 41։ 
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Ս. . Գրիգոր (Տիգրան Հոնենցի) եկեղեցին. Անի 


լանջին։ Սա եկեղեցական մի ինքնատիպ շինություն է ՝ հատակագծում պայ - 
տաձևք վեց աբսիդներով ու արևմտյան կողմից ուղղանկյուն նախասրահովէ 
Աբսիդների կիսագլանաձև ծավալները փունջ են կազմում շրջանաձև հիմքի 
վրա վեր սլացող բազմանիստ թմբուկի տակինւ Այս գողտրիկ եկեղեցին * 
ճիշտ գտնված մասշտաբներով , գեղատեսիլ բնության հետ ունեցած ներգաշ֊ 
նակ կապով 9 նրբաճաշակ հարդարանքով ու ծավալային հարուստ ձևերով, պի֊ 
տի դասվի Անիի XIII դարի առաջին քառորդի լավագույն եկեղեցիների շարքը* 


Հայ մշակույթը XII– XIV դարերում 


ս<ո 

նոր քաղաքի մասում, Աշոտյան պարիսպներից դեպի հյուսիս բացված 
Աստվածամոր (կամ Հոռոմ Տիրուհույ և վրացական եկեղեցիները եղեք են 
կրկնահարկ 1 առաջին հարկում դամբարան , իսկ երկրորդում աղոթատեղի ։ 

Այսպիսով, Անին, ինչպես նախորդ, նույնպես և այս շրջանում հանդես է 
դալիս որպես քաղաքաշինական արվեստի ճ քաղաքացիական ու եկեղեցական 
ճարտարապետ ութ յան առաջադիմական դաղափարներով տոգորված ոճա– 
ստեղծ մի կենտրոն։ 



Անիի Կուսանա ց անապատը Ախուրյանի ձորում՝ 


3. ԿԱՐԱՎԱՆԱՏՆԵՐ ԵՎ ԿԱՄՈՒՐՋՆԵՐ 

Քիչ թե շատ բարեկարգ ու ապահով ճանապարհների , ինչպես նաև կա- 
մուրջների ու կարավանատների շինարարությունը դիտվում էր որպես կարե– 
վոր միջոցառում և իրականացվում էր որոշակի ծրագրով։ Կարավանատների 
և կամուրջների շինարարությունը կատարվում էր, ինչպես պետության , այն- 
պես էլ անհատ իշխանավորների կամ քաղաքների մեծահարուստների միջոց- 
ներով ր Կարավանատները տեղադրվում էին կար ավանային ճանապարհների 
ուղղությամբ, միմյանցից սովորաբար մեկ օրվա ճանապարհ հեռավորության 
վրա։ 

Կարավանատներից հատակագծային և ծավալա– տարածական հորին- 
վածքը աղերս ունի ժողովրդական ճարտարապետության հետ և կազմ ավոր– 
վել է վերջինիս որոշակի ազդեցությամբ ։ Կարավանատների պարզ տիպը 1 
մ իա դահ լիճ կարավանատունը համեմատելի է գոմերի հետ, որոնց Հասա– 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


կագծային և կառուցվածքային ավանդույթները հին են, ինչպես և բնակարան– 
ներինը։ 







■ ա՛ր ք ՛ ր ր ր ր ք ր 

Լեռնանցքի կարավանատան հատակագիծը (Եգնգնաձորի շրջան) 

Միջնադարյան Հայաստանի կարավանատները կարելի է բաժանել եր- 
կու հիմնական տիպերի ՝ միաղահլիճ և բազմադահլիճ ։ Մի ադահլիճ կարավա- 
նատները իրենց հերթին լինում էին միանավ և եռանավ, իսկ բազմադահլիճ 
կարավանատները 1 բակավոր և անրակ։ Վերջիններս է ըստ երևույթինյ ծա- 
ռայում էին նաև որպես տոնավաճառի և ապրանքափոխանակության տեղեր։ 
Միջնադարյան Հայաստանում ամենատարածվածը մ իա դահ լիճ– եռան ավ կա- 
րավանատներն էին 

14 վ, Հարությունյան, Միջնադարյան Հայաստանի կարավանատներն ու կամուրջները յ Երե– 
վան, 1360 , էչ 11—68։ 


3 աժօորա* Հ սրո«ո»ք|յ«լ 4 1" 
ասրս ՚ «սս<ա՝յււՆ Հ Ն 
14-Ո011 . 
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Միջնադարյան կարավանատներից առավել բնորոշը պարզագույն միա– 
նավ շենքերն են ւ Դրանցից բնորոշ է Լեռնանցքի (Աղքենդի) կարավանատու- 
նը, կառուցված Գեղարքունիքից Վայոց ձոր տանող հին կար ավանային ճա- 
նապարհի վրա 3 Սելիմի (Սուլեմայի) լեռնանցքի հարավային ստորոտին ։ Սրա 
կողքով անցնող ոլորապտույտ ճանապարհը լեռնանցքի գագաթին հանգում 
էր հաջորդ հանգրվանա կետին՝ Սելիմի նշանավոր կարավանատանը ։ 



Սելիմի կարավանատան հատակագիծը 


Լեռնանցքի (Աղքենդի) կարավանատունը երկարավուն մի շենք կա- 
ռուցված ներսից սրբատաշ, իսկ արտաքուստ անձև բազալտե քարերով ։ Դահ- 
լիճի թաղակապ ծածկը հենվում է վեց թաղակիր կամարների վյրաւ և ունի մի 
քանի երդիկ։ Պատերի երկայնքով պատրաստված են մսուրներ անասունների 
համար։ 

Առավել տարածված են միադահլիճ-եռանավ կարավանատները։ Միայն 
Սովետական Հայաստանի տարածքում այդ տիպի կառույցներից պահպան- 
վել են Սելիմի (1332 թ .), Յայջի փ (1343 թ.), Բալիշի «Քյոր Օղլոլ թավլա», 
(XII դարի վերջ), Արայի գյուղի մոտ (1213 թ.) Ւ ներքին ձրափիի և Աղավնա– 
ձորի կարավանատները ։ նույնատիպ կարավանատներ կային նաև Արևմտյան 
Հայաստանում։ Դրանցից գրականության մեջ հայտնի են Վաղարշա կերտի - 
նը 15 և «Հեքիմ խանը 3) (1216 թ *)՝ Մալաթիա-Սվազ մայրուղոլ վրա 16 և ուրիշ- 
ներ։ 

Եռանավ կարավանատների մասին կարելի է գաղափար կազմել Սելիմի 
կարավանատան օրինակով, որը համեմատաբար լավ է պահպանվել ։ Ըստ շի- 
նարարական արձանագրության այն կառուցվել է Չես ար Օրբելյան իշխանի 

կողմից ՝ 1332 թ 

Կարավանատունը տեղադրված է Սելիմի (Ս ուլեմա) լեռնանցքի գագա- 
թին, ծովի մակերևույթից 2410 մ բարձրության վրա։ Բաղկացած է հաջոր- 
դաբար կառուցված երեք մասերից ՝ բուն կարավանատնից, սրա արևելյան 

16 Տե՜ս Հ. Ղ– Ալիշան, Այրարատ , էջ 25։ 

18 Տե ր ս /(. Շրմրոճոո , Օյտ ճոտէօ11տշհ6 ^^8^3VՅՈՏՋ|^3,V (1տտ 17 յՅերեաւճտրէտ, 8տր11ււ* 
1961. Տ. 63-67. 
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ճակատին կցած նախասրահից (որի մեջ բացվում է կարավանատան մուտ - 
քը) ու նախասրահին կից մի թաղակապ մատուռից ։ Հիմնական շենքի բավա- 
կանաչափ ընդարձակ դահլիճը (26՝^Հ13 մ ներքին չափերով) յոթ զույդ ցած- 
րադիր մույթերի տեղադրությամբ , բաժանված է երեք երկայնական մասե- 
րի կամ նավերի ր, միջինը ՝ 5,3 մ , իսկ կողմնայինները 1 3,05 — 3,2 մ լայնու- 
թյամբ։ Բոլոր երեք նավերը թաղակապ են և միասին ամփոփված են երկթեք 
կտուրի տակ։ Պատերի երկայնքով տեղադրված են մսուրները ւ Դահլիճի 
արևմտյան ծայրին մարդկանց համար երկու փոքր սենյակներ կան։ Թե դահ- 
լիճը և թե նախասրահը լուսավորվել են թաղերի գագաթին բացված երդիկ– 
ներից։ 

Կարավանատան 1 ընդհանուր առմամբ պարզ ու խստաշունչ արտաքին 
ճարտ արապետութ յան ֆոնի վրա, իր հարուստ ձևերով ընդգծված է նախասրա- 
հի ստալակտիտ զարդ շքամուտքը։ 

Մեզ հայտնի բազմադահլիճ կարավանատներից են ներքին Թալինի 
Աթ արբեկյան գյուղի (նախկին Բարվանսարա) և Ջ ո րի (Սոլրմալուի գավառ) 
կարավանատները ։ Սրանք բնորոշ են իրենց ավելի մեծ չափերով և տարո- 
ղությամբ, սակայն միանգամայն տարբեր ՝ իրենց հատակագծային ու ծա֊ 
վա լա֊ տար ածական հորինվածքով։ 

Զ ո րի կարավանատան հորինվածքը կազմավորվել է աստիճանաբար։ 
նախապես կառուցված առաջին եռանավ դահլիճին , նրա երկայնական առանց- 
քով , նույն դարում , կցվել են ևս երկու դահլիճներ։ Կարավանատան ընդհա- 
նուր երկարությունը 65 մ է, լայնությունը 25 մ։ 

Ամբողջ .երկարությամբ երեք դահլիճներն առնված են երկթեք կտուրի 
տակ։ Արտաքին երկայնական պատերը խուլ են, անպաճույճ։ Սրանք ամրաց- 
ված են միմյանցից որոջ հեռավորությամբ կիսագլանաձև բուրգերով (Ւ ն 1– 
պես Թալիշի կարավանատանը), որոնք ողջ կառուցվածքին փոթթէկ ամ- 
րոցի տեսք են հ աղորդում ։ 

Արտաքին պարզ ու խստաշունչ ճարտարապետության մեջ միակ գեղար- 
վեստական շեշտը կարավանատան երկայնական առանցքի վրա բացված 
ուղղանկյուն , բայց սլաքաձև կամարով պսակված շքամուտքն է, նեղ ճակա- 
տային պատի կենտրոնում , որի բարավորը ամբողջովին կազմված է աստ- 
ղաձև ու ռոմբաձև քանդակազարդ քարերից։ 

Միջնադարյան Հայաստանի 1 իր չափերով ամենախոշոր (37^Հ73 մ) կա- 
րավանատան ավերակները պահպանվել են Թալինի մոտ։ Այն բաղկացած է 
երեք հիմնական մասերից ճ մեծ քառակուսի բակից և նրա արևելյան ու արև֊ 
մրտյան կողմ երում գտնվող եռանավ դահլիճներից։ Նախապես, իբրև ինք- 
նուրույն կարավանատուն , կառուցվել է արևելյան կողմի եռանավ դահլի- 
ճը (որի հարավ– արևելյան անկյան մոտ կա մի - սենյակ մարդկանց համար) է 
ապա հաջորդաբար ՝ սրա երկայնական պատին կից , արևմտյան կողմից, ավե- 
լացվել են հիշատակված բակն ու երկրորդ եռանավ դահ լիճը , սակայն այն- 
պես, որ ողջ հորինվածքն ստացել է ամբողջական տեսք և թողնում է միաս- 
նական մտահղացման տպավորություն։ 

Բավականաչափ մեծ (14,6՝)Հ35,5 մ, 15,1^Հ35 մ) և ներսում ինը զույգ 
մ ույթերի վրա հենվող ծածկով երկու եռանավ դահլիճների միջև տեղավոր֊ 
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վաձ է բակր Հ ինքնուրույն մուտքով և ներսի պատերի պարագծով դասավոր- 
ված թաղակապ կուղպակներով։ Անիից մի անցում հեռավորությամբ այս կա- 
րավանատունը , ամենայն հավանականությամբ , ծառայում էր որպես տոնա- 
վաճառի և ապրանքափոխանակության վայր ։ 



.էաճ -- 

Ներքին Ղալինի կարավանատան հաաակազիծբ 

Կարավան այ ին ճանապարհների սպասարկման համար կարևոր նշանա- 
կություն ունեին նաև կամուրջները, որոնց , ինչպես և կարավանատների շի- 
նարարությունը առանձին թափ է ստանում հատկապես Զ ա քարյանների ժա- 
մանակ։ Ինժեներական առումով սրանք բավական համարձակ կառուցվածք- 
ներ էին , մի կամ մի քանի թռիչքով ( աչքով) 11 ։ 

Միջնադարյան Հայաստանի ամենամեծ կամուրջները կառուցվել են գե- 
րազանցապես Ախուրյան գետի վրա։ նրանցից խոշորագոլյնը Բա գրատուն ի– 
ների թե Զաքարյանների ժամանակ կառուցված ներքին Ջրափի (Չրփլուի) 
կամուրջն է ՝ միջնադարյան Հայաստանի կամրջաշինության գլուխգործոցը ։ 

Այս մեծ կամուրջը (ընդհանուր երկարությունը 125 մ, բարձրությունը՝ 
30 մ) է որը միևնույն ժամանակ ջրանցույցի դեր էր կատարում, կառուցված է 
բացառիկ դժվարին տեղանքում։ Այն համարձակորեն ձգված է եղել մեծ թե- 
քությամբ դեպի գետն իջնող աջ ափից մինչև բարձր և ուղղաձիգ ժայռոտ ձախ 
ափլ ւ՝ կամարային մի խոշոր բացվածքով (31,0 մ), գոտկելով ողջ լայնությու- 
նը ։ Կամրջի ամբողջ երթևեկտյին մասը հենվում էր միմյանց հետ կամար- 
ներով կապված երեք երկայնական պատերի վրա։ Այսպիսով կամրջի ողջ 
կառուցվածքը սնամեջ էր, որպիսի հանգամանքը ծառայում էր կառուցվածքի 
թեթևությանը, սեյսմակայունությանը և նյութի խնայողությանը ։ ճակատա- 
յին պատերին թողնված ոչ մեծ բացվածքները ծառայում էին միջկամարային 


17 54 ս Վ. Հարությունյան, Միջնադարյան Հայաստանի կարավանատներն ու կամուրջները, 

էջ 68 — 125, 0. X. ճօյէո<Աէ՝ւԵտա, է 1 ո* 6 » 6 բոն 16 ձբատտտո, ^1օշւեւ, 8բx0 , ր^I^^7բ- 

«06 »8օյւ6յա6, Ա 17, օրբ. 77—107. 
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սնամեջ տարածությունների օդափոխման և կառույցը խոնավությունից զերծ 
պահելու նպատակին։ 



Ներքին Ջրալիի կամուրջը Ախուրյանի վրա 



թննվող ժամանակաշրջանի ուշագրավ կամուրջներից է ՝ մինչև մեր օրե- 
րը բավականաչափ լավ պահպանված Սանահնի կամուրջը ՝ Դերեդ գետի վրա։ 
Այս կամուրջը կառուցել է Վանենի թագուհին 1192 թ* իր վաղամեռիկ ամուս- 
նու՝ Գուգարաց աշխարհի Արաս թագավորի հիշատակին ։ Սա նույնպես կանգ– 
նքսծ է դժվարին տեղանքում ։. Լեռնային սրընթաց, գարնան ու աշնան ամիս- 
ներին խիստ վարարող Դերեդ դետն այստեղ սեղմվում է երկու ժայռոտ ափե- 
րի միջև ՝ ստանալով նվազագույն լայնություն։ Կամուրջը տեղի բարդ ռելիե- 
ֆին հարմարեցնելու նպատակով այն կառուցել են կամարային մի լայն (18 մ) 
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բացվածքով , որը աստիճանաձև , գեղեցիկ անցումներով, միմյանց է կապում 
գետի ձախ ( ցածր ) և աջ ( բարձր ) ափերը ։ 

Նպատակահարմարության և գեղեցիկի զուգակցության լավ օրինակնեը 
կարելի է տեսնել միջնադարյան Հայաստանի նաև ուրիշ ինժեներական կա - 
ռո լցվածքն երում ։ 

I 

I 

4. ԵԿԵՂԵՑԱԿԱՆ ճարտարապետություն– վանկային 

ՀԱՄԱԼԻՐՆԵՐ 

: > 

Ինչպես նշվեց , միջնադարյան Հայաստանի մի շարք վանքեր , հիմնադըր– 
վելով դեռևս X — XI դարերում , իրենց զարգացումն են ապրում XII — XIV դա- 
րերում ւ Համալրվելով եկեղեցական ու ճէշխխրհիկ նոր շենքերով , դրանք ամ- 
բողջանում են ու դառնում բտզմաբնոձյթ շենքերից բաղկացած բարդ կա– 
ւսսցա խմբեր, ուր փայլուն կերպով լուծված է ներդաշնակությանը տարրեր 
բնույթի շենքերի փոխադարձ կապի , հատա կա գծային ֊տար՛ս ծա կան հորին- 
վածքի միասնության և տեղանքի։ 

Փ •• 

Սանահնի վանք ում՝ դեռևս X՛ դ՛արում կառուցված Ամենափրկիչ և ս. Աստ- 
վածածին եկեղեցիներին կի ց, արևմտյան կ ո ղձից կառուցվում են Նախ Ամե- 
նափրկիչ եկեղեցու գավիթը (1181), ապա նախագավիթը (1211) 1 *։ Դրանցից 
առաջինը 4 սյուն անի գավիթների դասական Երինակ է ։ Նրա քառակուսի հա- 
տակագծի կենտրոնում,, միմյանցից հավասար հեռավորության վրա , տե- 
ղագրված չորս հաստահեղույս սյուները, կամարներով կապված են միմյանց 
ու ներսի պատերին կից կիսասյուների հետ , կրում են գավթի ծածկր, որի 
կենտրոնական մասը կոնաձև է ու երդիկավոր։ 

Ս անահն ի նախագավիթն իր հատակագծային հորինվածքով ու ծածկի 
ձևերով եզակի կառուցվածք է հայկական գավիթների մեջ։ Նա խա գավթի 
լայն դահլիճր , երկու շարք կազմող երեքական սյուներով, բաժանված է երեք 
հավասար մասերի։ Նրանցից յուրաքանչյուրը ծածկված է թաղերով, իսկ 
իրար զուգահեռ երեք թաղերից յուրաքանչյուրը ՝ երկթեք տանիքով։ 

XIII դարում, նախագավթի հյուսի ս-արևմտ յան անկյան մոտ կառուցված 
զանգակատունը, իր աշտարակաձև ծավալով ընդգծում է. Սանահնի վանքի 
վերասլաց ուրվապատկերը ։ 

Սրանից անջատ, հարավ-արևելյան կողմում 1189 թ. կառուցվել է դամ- 
բարանի երկարավուն թաղակապ, երկթեք տանիքով ծածկված և արտաքին 
պարզ ճարտարապետություն ունեցող շենքը ։ Այստեղ են թաղված Իվանե և 
Հաքարե եղբայրների պապ Վահրամը և հայրը՝ Սարդիս իշխանը։ Այստեղ է 
թաղվել նաև Զ ա քարե Ամիրսպաս ալարը։ Դամբարանի ներսում՝ արևելյան կող- 
մից, Սարդիս իշխանի գերեզմանի գլխին կանգնեցված է խաչքար * 1187 թ . 
արձանագրությամբ։ 


18 Տե ր ս Կ. ՂաֆադարյաՏ, Սանահնի վանքը և նրա արձանագրությունները, Երևան, 1957, 

0. Հհ. ՕհԱ1բռհշհքռո–ճժր1ռոօ ձւբսՀՕ ՏօնշԱօ, Տտո8հ1ո, ծ1Ոձոօ, 1970. 
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Փոքր-ինչ արևելք , կանգուն վիճակում պահպանվել է նույնատիպ ս. Հա֊ 
կոր եկեղեցին * հարուստ շքամուտքով, իսկ սրա կողքին՝ հյուսիսային կող - 
մից, աստիճանավոր գեղեցիկ պատվանդանի վրա 1184 թ. կանգնեցված է 
Տուտեորդոլ նշանավոր խաչքարը, որը լավագույնն է Սանահնի վանքի խաչ- 
քարերից ւ Վանքի սահմաններում կան նաև այլ հուշարձաններ ։ Ս . Հակոբ եկե- 
ղեցու արևեԱան կողմում գտնվում են XIII դարին բնորոշ երկխորան ս. Հա- 
րություն եկեղեցին և բազմաթիվ խաչքարեր։ 



Սանահնի վա&քբ, ընդհանուր տեսարան 

1255 թ . է շինվել Սանահնի վանքի աղրյուրը։ Սրահաձև, թաղակապ և ճա- 
կատի կողմից կամարավոր երկու բացվածքներով այս կառուցվածքը տեղա- 
գրված է Սանահնի վանքի հիմնական խմբից հարավ-արևմուտք, անտառա- 
պատ լեռան ստորոտին և մինչև այժմ՛ գործում է ։ 

Հաղթ ատի վանքն ավելի բազմակառույց է , հարուստ միջնադարյան հայ 
ճարտարապետության համար եզակի նշանակություն ունեցող շենքերով 
Դրանց մեջ առաջնակարգ աեղ Է գրավում ս. նշան եկեղեցու (976 — 991) ժա- 
մատունը (1210), որը –տեղագրված ՛Է եկեղեցու արևմտյան կողմում 1 ս . Գրի- 
գոր և ս . Սստված ածին եկեղեցիների միջև , որի ընդարձակ դահլիճը ծածկ– 


19 8ե՚՛ ս 0. X. Ճօհոա^եոո, ,ձբ։ա«€1ք7յբոհ16 Ո3«ոա0«» ծտոտւ՚Յ. շճ. ծբւատւո՚յթՅ 
•բտշո^ճյւ»» 38X8 01083011, 1951, շւբ. 321—355, Կ. Ղաֆադարյան, Հապրատ, Երևան, 

1063 , Տէշբհօո յԱոօշօՀաոևւո, ՃՃոաոօ ձ1թԱցօ Ի1օս611օ, հտհհբՅէ, ^111 յո ։ 1968. 
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ված է խաչաձևվող կամարներով ։ Ծածկի նման կառուցվածքը , սերվելով ժո- 
ղովրդական ճարտարապետության սկզբունքներից, միևնույն ժամանակ մի 
կարևոր նորամուծություն էր միջնադարյան Հայաստանի ճարտարապետու- 
թյան մեջ։ 

նույնպիսի ծածկ ունեն նաև XIII դարի երկու աշխարհիկ շենքեր 1 գրա- 
տունը և սեղանատունը։ Գրատունը ծածկված ( խաչաձևվող զույգ կամարնե- 
րով և լուսավորվում է երդիկից։ Սեզանաաունր , որը տեղավորված է վան– 
քՒ հ ։ ուսիս– արևե լյան պարսպի մեջ, ըստ էության կրկնում է գրատան կա- 
ռուցվածքը , այն տարբերությամբ , որ նրա հատակագիծը կազմում է երկու 
բառակույտի և ունի երկու երդիկ ։ 



Հօպյւաօփ 


Հ աղբ սարի ր վանքի նշանավոր հուշարձաններից է մեծ ժամատունը 1 կա- 
ռուցված 1257 թ*, վանքի առաջնորդ Համազաոպ եպիսկոպոսի սրոք, որը 
կոչվում է նաև Համ ազասպի ժամատուն ։ Ւր չափերով ( 33-3 ք&) էէա ամենից 
խոշորն է միջնադարյան Հայաստանի 4 սյսմւանի երդիկավոր ժամատների 
մեջ։ Հատկանշական է , որ կառուցված է ոչ թե եկեղեցուն կից» այյլ առանձին 9 
հավանաբար , որպես վանք աչին դպրոց կամ ժողովատեղի, է 


010 
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Իր ճարտարապետական անկրկնելի ձևերով հոյակապ է Հաղբատի զան- 
գակատունը (1245)։ Կանգնեցված է նույնպես առանձին , մի բարձրադիր մա- 
սում, գրատնից փոքր֊ինչ հյուսիս՜ արևելք։ Շնորհիվ իր տեղադրության և 
եռահարկ վերասլաց ծավալային ձևերի հարստության , սա ընկալվում է որ- 
պես ողջ համակառույցի նկատմամբ իշխող ուղղասլաց մի հորինվածք։ 

Վանքի պարիսպների ներսում են գտնվում XIII գարին պատկանող ս. 
.Աստվածածին եկեղեցին և խաչքարեր։ 

Պ արիսպների ց դուրս ՝ դեպի արևելք , բարձրադիր մա սում , ո րը հասնում 
Լ մինչև անտառապատ լեռան փեշերը փ տեղագրված են աղբյուրը , ապա Դրսե֊ 
վանքը։ Առաջինը մի սրահաձև շենք է , երկթեք տանիքի տակ առնված թա- 
ղակապ ծածկով և ճակատային կողմից կամարակապ 3 բացվածքներով։ Կա– 
ռուցվել է 1258 թ.։ 

Եզակի հուշարձանների բարձրարվեստ ճարտարապետությամբ Հաղբա- 
տի վանքը իրավացիորեն համ արվում է միջնադարյան Հայաստանի վան բա- 
յին համալիրներից լավագույնը։ 

Կեչարփսի կամ Կեչաւաւյք)։ վանքը (Ծաղկաձորում) նույնպես XII — XIII 
դարերում ապրում է կառուցապատման մի նոր շրջան ւ Վանքի ս , Գրիգոր 
գլխավոր եկեղեցուց (1033) և արևմտյան կողմում XII դարի վերջում կամ 
XIII դարի սկզբին շինված 4 սյունանի ժամատնից բացի, այստեղ կառուց- 
վում են երեք նոր եկեղեցիներ ։ Դրանցից առաջինը , որը ս • Նշան է կոչվում 
ՀՃ11 դ *), ոչ մեծ եկեղեցի է, կանգնեցված գլխավոր տաճարին զուգահեռ հա- 
րավ֊ արևելյան կողմից։ Սրա կողքին ՝ հարավից Վասակ Խաղբակյան կամ 
Պռոշյան իշխանը 1214 թ . կառուցել է սրվել Կաթողիկե եկեղեցին , որը ոչ մեծ 
չափերի գմբեթավոր շինություն է> դարաշրջանին բնորոշ հարդարանքներով։ 
Վանքի </. Հարություն կոչվող չորրորդ եկեղեցին (1220) կանգնեցված է առան- 
ձին ՚, անտառը տանող ճանապարհի մոտ , հիմնական խմբից դեպի հարավ– 
արևմուտք։ Այս փոքրիկ եկեղեցին ունի նախասրահ , արևմտյան կողմից դե- 
պի այն տանող կամարային երկու բացվածքներ , ուղղաձիգ համաչափու- 
թյուններ ու արտաքին պարզ ճարտարապետություն։ 

Վանքի տարածության վրա կանգնեցված են XII — XIII դարերին պատ- 
կանող խաչքարեր և մահարձաններ։ Դրան^էց մեկը, որը գտնվում է ս. Նշան 

եկեղեցու արևելյան կողմում յ նվիրված է Կաթողիկե եկեղեցու կառուցող Վե– 

* –V 

ցիկ ճարտարապետի հիշատակին։ 

Հաղարծնի վանքում ս. Գրիգոր (XI դարի սկիզբ) և ս « Աստվածածին 
(1071) եկեղեցիներին 1 արևմտյան կողմից կցվել են մեկական նույնատիպ 
(4 սյունանի) գավիթների, որոնցից կանգուն է մնացել միայն առաջինը ։ 

Ս . Գրիգոր եկեղեցու հարավային կողմից կզված է միանավ բազիլիկի 
նմանվող թաղակապ երկթեք տանիքով մի մատուռ, իսկ դրանից մի քանի 
մետր դեպի արևելք ՝ ս, Ս տեփաննոս կոչվող խաչաձև հատակագծով ոչ մեծ 
եկեղեցին (1 244)։ Այստեղ կան նաև այլ մատուռներ, շատ խաչքարեր ։ 


20 Տե՞ս ձ. մ1. $1ոօ6շ(ա է 1 \յ «(րրօբււո Յօյ^շօրտտ Ըթ©յւտ686«08օքլ ^բ«6ճւա (ձր&բաա, Շյր– 
սօօ&տՅան Ււօբ-Րշւ՚աՕ, 2*6րօոոճ« ճոօրոր^™ »շւօբ»« օւ՚Բ– 317 — 327. 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 


*ս 



Աշ*4<)ւ վանքը 



Հաղարծ&ի վանքը 


912 


Հաչ ժողովրդի պաարմությոլև 


Հազարեն ։ի վանքի կարևորագույն հուշարձանը և միջնադարյան Հայաս- 
տանի աշխարհիկ ՛ճարտարապետության գլուխգործոցը սեղանատան շենքն է , 
կառուցված 1248 թ՝ Մինաս ճարտարապետի կողմից։ Սա , որ հավանաբար, 
նախատիպ է հանդիսացել Հաղբատի վանքի սեղանատան համար , ներկա- 
յացնում է ընդարձակ մի դահլիճ ։ Կենտրոնում տեղադրված ցածրադիր զույգ 
մույթերը դահլիճի տարածությունը բաժանում են հատակագծում քառակուսի 
երկու հավասար մասերի։ Յածրադիր մույթերի և ներքին որմն ամույթերի վրա 
հենվում է ծածկի 1 իրականացված փոխադարձաբար միմյանց հատող զույգ 
կամարներով։ Կամարների հատումից առաջացած երկու քառակուսիների մեջ 
բացված են իրարից տարբեր ու գեղեցիկ անցումներով դահլիճը լուսավորող 
երդիկներ։ 



Հաւփճավանք 

Հաո.ինաւ|անք ի հետագա կառուցապատում ը ( VII դարից այստեղ գոյու- 
թյուն է ունեցել կենտրոնագմբեթ խաչաձև տիպի եկեղեցի ) նույնպես տեղի 
է ունեցել XIII դ* սկզբին։ Իվանե և Զ ա քարե եղբայրներն այստեղ նախապես 
կառուցել են գմբեթավոր սրահների տիպի գլխավոր եկեղեցին (1201), որը 
4 անկյուններում անի կրկնահարկ խորաններ։ Պատերն արտաքուստ հար- 
դարված են դարաշրջանին բնորոշ քանդակներով։ 

Փոքր-ինչ ավելի ուշ 1 նույն XIII դարում , եկեղեցու արևմտյան կողմից 
կառուցվել է Հա ռիճա վանքի ժամատունը , որն իր մեջ է առել VII դարի եկե- 
ղեցու հյուսիսային աբսիդը։ Պ ատկանելով չորս սյուն անի ժամատների տի- 
պին, այս հուշարձանը , այնուամենայնիվ , ունի որոշ առանձնահատկություն- 
ներ։ 
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Վանքի հիմնական խմբից հարավ , ձորակի եզրին , ափից պոկված մի ժա յ– . 
ո ածերպի վրա պահպանվել է կառուցման թվականն անհայտ մի մատուռ ։ 

Հհ||ճսւննսււ|անք ր Վա շուտ յան իշխանները կառուցել են դեռևս վաղ միջ- 
նադարում, Քասախ դետի անդնդախոր կիրճի եզրին , մինչ այդ կառուցված և 
բազմիցս վերանորոգված միանավ բազիլիկ եկեղեցու կողքին 21 ։ 

Վս/շե Վ ա շուտ յան իշխանի օրոք ( 1216 — 1221 ) բազիլիկ եկեղեցու հա- 
րավային պատին կից կառուցվում է գմբեթավոր սրահատիպ գլխավոր եկե - 
դեցին ւ ^ 

Ավելի ուշ 1 1247 — 1250 թթ*> Վաչեի որդի Քուրդ իշխանը գլխավոր եկե- 
ղեցու արևմտյան կողմում կառուցել է տալիս մի ժամատուն։ Շենքն ունի 
յուրօրինակ դեկորատիվ հարդարանք, իսկ երդիկը պսակված է սյունազարդ 
թմբուկի վրա հենվող վեղարաձև ծածկով։ 

Վանքի պարիսպներով շրջապատված տարածության վրա և դրսում կան 
XIII դարին վերաբերող խաչքարեր ու կոթողներ։ 

Ս ակարավանք ը կազմավորվել է X դարին վերագրվող մի ուղղանկյունդ 
ներքուստ խաչաձև եկեղեցու շուրջ**։ 

1204 թ, կառուցվում է հին եկեղեցուն նույնատիպ վանքի գլխավոր ս • 
Աստվածածին եկեղեցին, սակայն, ավելի մեծ չափերով և հարուստ ճար- 
տարապետական ձևերով։ Եկեղեցու ներսում ավադ սեղանի կիսարշրջան պա- 
տը մշակված է ռիթմիկ դասավորված 13 նույնատիպ խորշերով ։ Հարուստ 
ձևավորում ունի նաև բեմահարթակի ճակատային պատը։ նա ամբողջովին 
ծածկված է բուսական և կենդանական պատկերների նրբակերտ քան դա կն ե - 
րովւ 

Եկեղեցու արտաքին ճարտարապետության մեջ առանձնապես աչքի է 
ընկնում արևմտյան շքամուտքը 1 իր կուռ համաչափությամբ, հարուստ ձևե- 
րով և շարվածքում բազմագույն քարերի օգտագործմ ամր։ Բարձր վարպետու- 
թյան կնիք են կրում նաև եկեղեցու արտաքին ճակատների և մանրամասնն - 
ր ի բազմաթիվ ու բազմապիսի քանդակները։ 

Մ ա կա րա վանքի քառասյուն ժամատունը , կառուցված XIII դարի առա- 
ջին կեսին, էապես տարբերվում է նույնատիպ այլ ժամատներից ՝ իր ներքին 
ճարտարապետական ձևերի բարձր կատարելությամբ, նրբին և բազմազան 
զարդաքանդակներով։ Ժամատան արևմտյան շքամուտքը գլխավոր եկեղեցու 
շքամուտքի հետ ոճական միասնություն է կազմում։ 

Մ ակարավանքի երրորդ եկեղեցին կառուցվել է գլխավորից ավելի շուտ * 
1198 թ .* ներքուստ խաչաձև է, դրսից ութանիստ՝ գմբեթավոր կառուցվածք է 
խարսխված բոլորակ պատվանդանի վրա։ 

Նույն ժամանակաշրջանին են վերաբերում կիստվեր վիճակով մեզ հա- 
սած պարիսպները , մատուռը , միաբ յ/նության բնակարանները , աղբյուրը և 
բազմաթիվ խաչքարեր։ 

21 Տե՜ս Կ. Ղաֆագարյան, Հովհաննա վանքը և նրա արձանագրությունները , Երևան , 19 48 ր 
■22 Տե՜ս Հ. նւփազարյաճ, Սովետական Հայաս՛տանի պատմական Հով արձանները, Ե , Իշե– 
վանի շրշան (ուղեցույց). Երևան , 1947, էշ 8 — 11» 
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Մ ա կարավանը ի ճարտարապետական համալիրը տեղադրված է անտա- 
ռապատ լեռան վրա և իր բարձրարվեստ կառուցվածքներով ներդաշնակված է 
տեղանքին ու ընկալվում է որպես գեղատեսիլ բնության բաղկացուցիչ մասը։ 

Այրի փա նք ր կամ Դեզարդափանք ը; Միանգամայն ինքնատիպ և նշանա- 
վոր համալիր է։ Ւր վիմափոր և վերգետնյա եկեղեցիներովդ դամբարանովդ մա- 
տուռով, հարյուրից ավելի խցերով, տնտեսական բազմաբնույթ շենքերով, 
ժայռերին փորագրված ու առանձին կանգնեցված տասնյակ գեղաքանդակ 
իւա չքարեր ով, Գեղարդավանքն , իրոք , ճարտարապետական հրաշալիք է, 
եզակի օրինակ 23 * 

Հիմնադրվել է դեռևս վաղ– միջնա- 
դարում , սակայն հին շենքերից հա– 
մ ար յա ոչինչ չի պահպանվել ։ Պարիսպ- 
ներով շրջապատված համալիրի գըլ - 
խավոր եկեղեցին կառուցված է 1215 թ . 
Իվանե Աթաբեկի և ՀԼաքարե Սպասա- 
լարի օրոք ։ Ոչ մեծ չափերի այս շեն- 
քը կրկնում է իր ժամանակի հայկա- 
կան եկեղեցիների առավել տարածված 
հորինվածքը։ Հատակագծում ուղղան- 
կյուն է, չորս անկյուններում կրկնա- 
հարկ խորաններով ( որոնց շնորհիվ 
հատակագիծը ներքուստ խաչաձև է 
դառնում), ծածկված է բարձր թմրու կէ 
վրա սրածայր վեղարով պսակված 
գմբեթով։ ներքին ճարտարապետու- 
թյան մեջ իշխում են շենքին վերասլա - 
ցություն հաղորդող կառուցվածքային 
պարզ և հստակ ձևերը ։ Արտաքին ճար– 
Այրիվանք (Գհղարգ) տարապետութ յունը նույնպես կուռ է և 

միասնական, բնորոշ է շեշտված դե- 
կորատիվությամբ։ Ւր նրրակերտ ու շքեղ քանդակներով առանձնապես աչքի 
է ընկնում հարավային շքամուտքը։ 

Գլխավոր եկեղեցու արևմտյան կողմին կիցդ փոքր-ինչ ուշ XIII դտրի 
20 - տ կան թթ* կառուցվել է ընդարձակ ժամատունը կամ գավիթը ։ Սա քառա- 
սյուն ժամատների լավագույն օրինակներից մեկն է։ Կառուցված է բարձր վար– 

֊ պետությամբ , հատկապես .ուշագրավ է չորս սյուների վրա հենվող նրա կենտ- 
րոնական ծածկը 1 իրականացված քարակերտ հորինվածքի ստալակտիտներով ։ 

Գ եղար դա վանքում շինարարական հետագա գործունեություն են ծսրվա - 
շլել Պռոշյան կամ Խ աղբ ակ յան իշխանները, որոնք կառուցել են տվել վի– 



28 Գար. արքեպիսկոպոս Հովսեփյան, հա ղբա կյանք կամ Պռոշյանք Հայոց պատմության 
« մեջ ։ մասն աոաջին , Վաղարշապատ, 1928 , էջ 86 — 136, Մ, 7օ&ԱթՕէէւճ, Ր&1՝ՅբՋ, 1948, 

ՇՌԱաա, րտբտտ & ՐշրՋբյւ, Ւ\., 1948. 
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մ ափ որ, եկեղեցիները , դամբարանը։ Դրանցից առաջին Նշանավոր կառուց- 
վածքներն են ամբողջական ժայռազանգվածի մեջ փորված երկու եկեղեցի- 
ները՝ իրենց տարբեր , բայց շատ ուշագրավ ներքին տարածական լուծմամր 
Այդ աշխատանքը մեծ վարպետությամբ ու հնարամտությամբ իրականացրել 
Լ տաղանդավոր ճարտարապետ Գալձադը։ Առաջին վիմափոր եկեղեցին (որի 
մուտքը ժամատան հ յուսիս-արևմ տ յան անկյունից էյ կառուցվել է XIII դա- 
րի կեսերին , Խ աղբ ակ յան Պռոշ իշխանի միջոցներով ։ Սա քառակուսի հատս - 
կագիծ ունի ( արևելք-արևմ ուտք առանցքով Ր փոքր֊ինչ շեղված դեպի հյու- 
սիս յ, արևելյան կողմից կիսաշրջան խորանով։ Հյուսիսային պատի մեջ, լայն։ 
խորշի հատակին, ավազան է փորված որի մեջ են հոսում սուրբ ու բուժիչ հա- 
մարված ստորերկրյա ջրերը ։ 

Վիմափոր այս եկեղեցու ներքին ճարտարապետության մեջ վերարտա- 
դրված. են XIII դարին բնորոշ ծածկի երկու զույգ խաչաձևվող կամարները Ւ 
որոնց խաչաձևումից առաջացած քառակուսուց անցում է կատարված դեպի 
երդիկը։ 

Վիմափոր մյուս եկեղեցին , որ կառուցվել է 1283 թ ,, բաղկացած է ոշ 
մեծ չափերի նախասրահից կամ զավթից և բուն եկեղեցուց։ 

Հատակագծում քառանկյունի նախասրահի մասն է կազմում մի խորշ , որյր 
մուտքի դիմաց անջասրվպծ է հիմնական տարածությունից ճ կենտրոնում կանգ- 
նած ժայռակերտ սյունով ու նրա երկու կողմերի կամարային բացվածքներով։ 
Ս յան վերևում, ուղղաձիգ հարթության վրա, գտնվում է բարձրաքանդակների 
մի խ ում բ 1 ցլի գլուխ, երկու առյուծ և թևատարած արծիվ, մագիլներում գառ, 
բռնած։ Դա պատկերում է հաղը ակ յան իշխանների տոհմական զինանշանը > 

Երկրորդ վիմափոր եկեղեցին ստեղծելիս , ճարտարապետը նպատակ է՛ 
դրել վերարտադրելու վանքի գլխավոր եկեղեցու հորինվածքը։ Սա նույնպես 
հատակագծով խաչաձև է, ունի վերասլաց գմբեթավոր կառուցվածք # Գմբեթը 
ներսից զարդարված է որմնասյուներով, կամարներով ու քանդակներով։ 

Գեղարդավանքի ամենամ եծածավալ վիմափոր կառուցվածքը ՝ ընդարձակ 
ժամ ատուն-հանգստարանն է, կառուցված 1288 թ *։ Այն փորված է մյուս կա- 
ռուցվածքներից ավելի բարձր գտնվող մի ծավալուն ժայռազանգվածի մեջ ր 
որի արևմտյան կողմը ծածկված է բազմաթիվ գեղաքանդակ խաչքարերով։ 

Ժայռափոր ժամատունն իր հատակագծային ու ծա վալա– տարա ծա կան հո- 
րինվածքով պատկանում է քառասյուն գավիթների տիպին։ Կենտրոնական 
քառակուսու գմբեթային ծածկի գագաթը պսակված է երդիկով։ Հետագայում՛ 
ժամատունն օգտագործվել է իբրև դամբարան ։ 

Թացի IX — XI դարերում հիմնադրված և XII — XIV դարերում համալրված– 
վանքերից, մի շարք վանքեր առաջացել և ձևավորվել են XII — XIII դարերում։ 

^քոշաւլանքի կամ Նոր– 1 Կետիկի վանքի համ ալիրը ամբողջովին ձևավոր- 
վել է XII — XIII դարերում^, ուստի իր ճարտարապետությամբ ավելի միաս - 


24 « Խորհրդային Հայաստանի պատմական հուշարձանները Ֆ, Դի լի ջան ի շրջան, Երևան* 

1937. էշ 14 — 18, Թ. Ւձ. ձթցոօաա, Շ. ճ. ՇօֆԱթ^, ՈՅԱյրրտշճա Ջյաոոշւ«)րօ Յօ^շէրրտՋ, շրբ. 
60 — 61, ճ. 11. քհէօՇշօո, Ա.յ «շւօբոշ Յօյ^շշւ՚օՑ շբշյաշտշ^օօօծ ձբսշտշշ (^րՋբստտ, Ըյրաօ 
Շ38800, Ւ1օբ–Ր61Ջ«), 0<Ո՝Օբ00 1952, Շ՚րբ. 342 356և 
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նական է ։ Մխիթար Գոշը հիմնադրել է նոր Գետիկի վանքը ավերված Գետիկ 
վանքի տեղում , սկսելով վանքի գլխավոր եկեղեցու՝ ս . Աստվածածնի կա - 
ռուցմամբ (1191), որը գմբեթավոր սրահի տիպի եկեղեցի \է, ներքին ու ար - 
յ ոաքին պարզ, անպաճույճ ճարտարապետությամբ։ 

Ժամատունը կառուցվել է եկեղեցու արևմտյան կողմից 1200 — 1203 թթ՝ 
նույնպես Մխիթար Գոշի օրոք և պատկանում է քառասյուն ժամատների տի- 
պին, այն տարբերությամբ, որ արևելյան կողմի երկու անկյուններում (ինչ- 
պես Գեզարդավանքի ժամատունը ) ունի ոչ մեծ չափերի երկու ավանդատներ ։ 

Գլխավոր եկեղեցու տիպը և արտաքին ճարտարապետությունն է կրկնում 
ավելի փոքր չափեր ունեցող ս. Գրիգոր եկեղեցին , որի կառուցումն ավարտվել 

է 1241 թ .1 

Սա Լուսավորիչը Գոշավանքի երրորդ եկեղեցին է, կառուցված ժամատան 
հարավային պատին կից , XIII դարի կեսին ։ Կառուցել է իշխան Գրիգոր Տղան, 
որի միջոցներով ավարտվել է նաև ս» Գրիգոր եկեղեցու շինարարությունը ։ 
Այս գողտրիկ եկեղեցին իր ժամանակի համար արտասովոր, միանավ բա– 
գի լի կ ի տիպի է, երկթեք կտուրի տակ առնված թաղակապ ծածկով։ Մ յուս եր- 
կու եկեղեցիներից տարբերվում է նաև իր արտաքին բացառիկ դեկորատիվ 
ճարտարապետությամբ, նուրբ քանդակներով։ 

ճարտարապետական տեսակետից ուշագրավ հուշարձաններից է գրա- 
տուն– զանգակատունը։ Կրկնահարկ այս շենքի առաջին հարկը որպես գրա- 
տուն կառուցվել է 1241 թա, նման է Հաղբատի վանքի գրատանը։ առա կուսի 
հատակագծում հանդիպակաց ներքին պատերը իրար են կապված զույգ ցած- 
րադիր որմնամ ույթերի վրա հենվող հուժկու կամարների միջոցով, որոնք 
փոխադարձաբար խաչաձևվելով կրում են գրատան ծածկն ու վերնաշենքը։ 
Ներսի պատերի մեջ խորշեր կան ճ ձեռագրեր պահելու համար։ Վերնաշենքը , 
որպես զանգակատուն, կառուցվել է 1291 թա։ Ծածկի կառուցվածքում ան- 
ցումը դեպի բազմանկյունի լայն երդիկը, ինչպես հազարաշեններում , կատար- 
ված է շեղակի գրված քարե հեծանների միջոցով։ 

Հիմնական խմբից դեպի հարավ– արևմ ուտք՝ ձորակի լանջին, XIII դա- 
րում կառուցվել է ևս երկու շենք։ Դրանցից մեկը ճ «Հռիփսիմե» երկսեղան , 
անհամամասն ծավալով և մուտքով, իր տեսակի մեջ եզակի եկեղեցին է, պարզ 
և անպաճույճ ճարտարապետությամբ։ Սրանից քիչ վեր Մ խիթար Գոշի դամ- 
բարանն է։ Վանքի տարածության վրա կան ավելի փոքր հուշարձաններ ՝ մա- 
տուռներ և մահարձաններ։ 

Նորավանքը (Ամա զու գյուղում) Վայոց ձորի նշանավոր վանքերից է, 
միջնադարյան Հայաստանի աչքի ընկնող հոգևոր և մշակութային կենտրոն– 
ներից մեկը։ Առանձնահատուկ է իր կառուցվածքների բազմազանությամբ, 
գունային և ճարտարապետական միասնությամբ, բարձրարվեստ զարդաքան- 
դակներով, նրբակերտ խաչքարերով։ 

Նորավանքը հիմնադրել է Վահան ա՛վան քի առաջնորդ Հովհաննես եպիս- 
կոպոսը^ որն այստեղ է փոխադրվել 1205 թ .։ XIII — XIV դարերում այն հա- 
ջորդաբար կառուցապատվել է Օրբելյան իշխանական տոհմի տարբեր ներ- 
կայացուցիչների ջանեքրով։ Պարիսպների մեջ ամփոփված վանքային խում - 
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րը բաղկացած է շորս եկեղեցիներից , կրկնահարկ֊ դամ րարան֊եկեղեցսւց և 
ժամատնից է Պարիսպներից դուրս ՝ արևելյան և հյուսիս ֊արևելյան կողմերում , 
կիսավեր վի՛ճակում պահպանվել են վանքապատկան շենքեր 1 մատուռներ, 
հյուրատուն , ձիթհան ։ Համալիրի հարավային կողմում գտնվող </. Եարապետ 
հին եկեղեցին , որը IX — X դարերին է վերագրվում , բոլորովին ավերակ է։ Լի - 
պարիտ ՕրբեԱան իշխանը 1216 — 1223 թթ . հին եկեղեցու հյուսիսային պատին 
կից կառուցել է տալիս ս* Կարապետ նոր եկեղեցին ։ Սա գմբեթավոր սրահ 
տիպին է պատկանում 1 արտաքուստ քառանկյունի , ներքուստ խաչաձև հա֊ 
տակագծով, ուղղանկյուն խաչաթևերով և չորս անկյուններում կրկնահարկ 
ավանդատներով ։ 

Ս. Եարապետ եկեղեցու ժամատունը , որը արևմտյան կողմից կցված է 
եկեղեցուն , կառուցել է իշխան Սմբատ Օրբելյանը 1261 թ>։ Ժամատանը քա֊ 
ոանկյունի հատակագիծ ունի , ներքին պատերին ճ երկուական որմնասյուներ , 
որոնք միմյանց և անկյունային որմնասյուների հետ կապված են կամարնե ֊ 
րով ։ Դրանց վրա հենվում է երդիկավոր թաղակապ ծածկը։ Ժամատան շքա- 
մուտքը զարդարված է աշխարհիկ և կրոնական բարձրաքանդակներով։ 

Ավելի ուշ ճ 1275 թ *, Տարսայիճ Օրբելյանը իր եղբոր ճ Սմբատի գերեզմա- 
նի վրա , ս. Կարապետ եկեղեցու կողքին , հյուսիսային կողմից կառուցել է տվել 
ս . Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցին , որի մեջ հետագայում թաղվել են նույն տոհ- 
մի ուրիշ իշխաններ ։ Այն միանավ բազիլիկի տիպի է, թաղակապ ու երկթեք 
կտուրով, արևմտյան կողմից սյունազարդ շքամուտքով։ 

Ամաղուի նորավանքի ճարտարապետական հոյակապ համակառույցի 
գլուխգործոցը և միջնադարյան հայ դասական ճարտարապետության կարա֊ 
պի երգը , հիմնական խմբից դեպի հ արավ֊ արևելք առանձին տեղագրված 
ս . Աստվածածին եկեղեցին է։ Սա շինվել է 1339 թ իշխան Բուրթել Օրրել֊ 
յանի կողմից , ուստի նաև Բուրթելաշեն է կոչվում։ Դրսից ուղղանկյուն, ներ - 
սից խաչաձև առաջին հարկը ծառայել է որպես Օրբելյանների տոհմական դամ- 
բարան, իսկ ներսից ու դրսից խաչաձև երկրորդ հարկը 1 որպես եկեղեցի։ 

Արտաքին ճարտարապետությունը բնութագրվում է շեշտված դեկորատի- 
վությամբ ու մանրամասների արտակարգ նրբությամբ, որ վկայում է կա- 
ռուցող Մոմիկ ճարտարապետի բարձր վարպետությունը, քանդակագործա- 
կան մեծ տաղանդը։ 

Զևերի կատարելության տեսակետից հատուկ ուշադրության է արժանի 
արևմտյան ճակատը ։ Այստեղ ճարտարապետը կարողացել է ստեղծել կուռ և 
անսասան մի հորինվածք, հնարամտորեն միմյանց հետ համադրելով առա- 
ջին հարկի դա՛մբարանը տանող շքամուտքը , պատի երկու անկյունների մոտից 
դեպի կենտրոն բարձրացող և երկրորդ հարկի մուտքի հարթակին երկու կող- 
մերից հարող կոնսոլ աստիճաններն ու եկեղեցու շքամուտքը։ Երկու շքամ ուտ– 
քերն էլ ձևավորված են բացառիկ նրբությամբ կերտված զարդաքանդակնե- 
րով ու թռչնապատկերներով։ Դամբարանի մուտքի վլ*ա պատկերված է բազ- 
կաթոռին բազմած Աստվածամայրը ՝ մանուկ Հիսուսը գրկին։ Աջ և ձախ կող- 
մերից կանգնած են հրեշտակներ։ Եկեղեցու մուտքի բարավորը ծածկող բարձ- 
րաքանդակի թեման քրիստոսն \ 4 երկու կողմերից 1 Պողոս և Պետրոս առաք– 
չալները ւ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 



Նորավանքի ս. Աստվածածին դամբարան եկեղեցին 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 


019 


Կրկնահարկ շենքը երբեմն պսակվել է սյունազարդ գմբեթով, ինչպես 
եղվարդի ս* Աստվածածին եկեղեցին։ Դատելով պահպանված առանձին սյու- 
ներից, սրանք քանդակազարդ են եղել, ըստ որում, բարձրաքանդակները 
պատկերել են Բուրթել իշխանին և իր ընտանիքի անդամներին ։ 

Վանքի տարածության վրա գտնվում են բազմաթիվ բարձրարվեստ խաչ- 
քարեր, որոնցից լավագույնները Մոմիկ վարդապետի ճարտար ձեռքերով են 
ստեղծված։ 

Ամաղուի նորավանքի ճարտարապետական հր աշակերտ կոթողների գե- 
ղարվեստական ուժը բազմապատկվում է շնորհիվ այն հմայիչ բնական մի- 
ջավայրի, որի հետ նա ներդաշնակ, միասնություն է կազմում , հանդիսանալով 
բարձրաբերձ վառ կարմիր ժայռերի ու խոր կիրճերի անբաժանելի զարդր ։ 



Գանձասարի վանքը 


Վանական համալիրների թիվը վերը նկարագրվածներով չի սպառվում։ 
Իրենց ինքնատիպությամբ ուշագրավ ճարտարապետական խմբեր են կազմում, 
՛օրինակ, Ս աղմ ոսավանքը, Խորանաշատի , Տեղերի կամ Դղրի վանքը ճ Բյուրա- 
՛կանի մոտ յ Խորակերտի վանքը ճ Լա լվար չեռան արևմտյան փեշերին , Առա- 
քելս ց վանքը 1 Իջևանի շրջանում և նրանից ոչ հեռու գտնվող Կիրանց վանքը , 
որը միջնադարյան Հայաստանի միակ վանական համալիրն է ՝ կառուցված 
թրծած աղյուսից և աչքի է ընկնում իր վերասլաց ձևերով, մանավանդ սլա– 
քիկ գմբեթովէ որի ութանիստ թմբուկի լուսամուտների կողքերի հարթու- 
թյունները հարդարված են ջնարակս/ծ գույնզգույն աղյուսներով ։ 

Պ ատմական Արցախի առա՛վել նշանավոր համալիրներ են Գանձասարի և 
Դադի վանքերը։ 


020 


Հաչ ժողովրդի պատմություն 


Գանձասարի վանքը հիմնադրվել է Խաչենի ավագ իշխան Հասան Ջալալ 
Դո լայի և նրա կին Մամքանի նախաձեռնությամբ և միջոցներով։ Պարիսպնե– 
րով շրջափակված վանքի համակառույցի մեջ են մտնում եկեղեցին ( 1216 — 
1238 ), նրան արևմտյան կողմից կցված ժամատունը (1261) և վանքապատ- 
կան շենքերը ( վեհարան , բնակելի խցեր, սեղանատուն , շտեմարաններ և 
այլ ն )^ւ 

Շրջապատի գեղատեսիլ բնությամբ, եկեղեցու պատերի և թմբուկի հար- 
դարման միջոցներով (դեկորատիվ կամարներ , բարձրաքանդակներ), ինչպես 
նաև ժամատան շքամուտքի հարուստ ձևերով ու ծածկով (իրականացված խա- 
չաձևվող կամարների միջոցով ) Գանձասարի վանքը միջնադարյան հայկական 
ճարտարապետության լավագույն հուշարձանախմբերից մեկն է ։ 

Դադիվանքը, համաձայն ավանդության, հիմնադրել է Թադեոս առաք- 
յալի աշակերտ Դադին։ Իայց վանքի համալիրի մեջ մտնող շենքերը հիմնա- 
կանում XII — XIII դարերին են պատկանում։ Այն բաղկացած էր կենտրոնա- 
գմբեթ եկեղեցուց, կառուցված Վախթանգ իշխանի կին Արզուխաթունի կող- 
մից 1214 թ •, նույն Արզուխաթունի կառուցել տված գավթից (սյունազարդ 
սրահով ) և զանգակատնից 1 կառուցված 1283 թ «ւ 

1 Հանքային համալիրի արևմտյան խմբի կազմում մտնում են մի կիստ- 
վեր եկեղեցի (1181), նրա թաղածածկ գա։ վիթը (1224) և առաջնորդարա- 
նը (1211)։ 

Ինչպես Գանձասարի, նույնպես Դագիվանքի համակառույցը հիանալիո- 
րեն ներդաշնակված է շրջապատի գեղեցիկ բնության հետ ։ 

Եկեղեցական ճարտարապետության վերաբերյալ մեր պատկերացումնե- 
րը թերի կլինեին առանց XIII դարի վերջի և XIV դարի առաջին քառորդի մի 
քանի խիստ ինքնատիպ եկեղեցական շենքերի քննության, որոնց վրա առա- 
վել ցայտուն է դրոշմված ժամանակի ստեղծագործական նոր որոնումների 
կնիքը։ 

Աշտարակի Մարիանե կամ Մարինե եկեղեցին (կանգնեցված 1281 թ . 
պատմական հուշարձաններով հարուստ հին բնակավայրի հյուսի ս-արևելյան 
մասում ) մեկն է եկեղեցական այն շենքերից, որոնց վրա առանձնապես ակ- 
նառու կերպով կարելի է տեսնել նոր հովերի արտահայտությունը։ Այս եկե- 
ղեցում սովորական ՝ արտաքուստ ուղղանկյուն , ներքուստ խաչաձև հատակա- 
գծի վրա բարձրանում է ծավալա-տ արածական մի հորինվածք, որն աչքի կ 
ընկնում իր շեշտված վերա սլացութ յամբ, մանավանդ, թմբուկի արտասովոր 
բարձրությամբ և նրա պսակր հանդիսացող վեղարի աննախադեպ սրու- 
թյամբ։ 

Եղվարդի </. Աստվածածին կրկնահարկ դամ բարան-եկեղեցին (1321 — 
1328 յ զարգացնելով Գոշավանքի դրա տան –զանգակատան հորինվածքը , ձե– 
վավորում է եկեղեցական շենքի մի նոր տիպ։ Սրա եռաստիճան ծավալային 
հորինվածքի հիմքում դամբարանի խորանարդաձև ծավալն է, որի վրա առա– 


26 Տե՜ս ձ. մ 1 . քհէօՇշօռ, 14 յ ոօրօբաւ Յբ«*աօյ<օրօ շբտ;ւ 868 տյ< 08 օրօ Յօյ‘1^783 (ՐՅ«;սՅԸՅբ– 
շ«»Տ տւօոՅԸրհւբհ XIII 8.), շւբ. 144—168. 


Լաչ մշակույթը 111—117 դարերում 
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ջին աստիճանը պսակող շղթայաձև գոտոլց հետո 3 խաչաձև հատակագծի վրա 3 
բարձրանում է երկրորդ հարկի ծավալը , Սրա կենտրոնում 3 նույնպես շղթա֊ 
յաձև գոտով ավարտվող գլանային հիմքից 3 վեր են խոյանում սյունազարդ 
թմբուկն ու գմբեթի վեղարը ։ Այսպիսով, դամ բարան-եկեղե ցու ծավալա֊տա֊ 
ր ածական ողջ հորինվածքը կուռ է, օրգանական ։ 

Եկեղեցական ճարտարապետության ուշագրավ, նորույթ պիտի համարել 
Սլա յա զի (Վայոց Զոր ) ս> Ստեփաննոս կամ Զորաց եկեղեցին ՝ կառուցված 
XIII դարի վերջին 1 Տարսայիճ Օրբելյանի որդի 3 պատմիչ Ստեփանոս Օր֊ 
բելյանի կողմից։ Հակառակ ավանդական կանոններին 3 այս եկեղեցին միակն 
է, որ աղոթասրահ չունի ։ Այսինքն ՝ եկեղեցու շենքը ներկայացված է լոկ արե– 
վելյան մասովդ կիսաշրջան աբսիդով և երկու կողմից ավանդատներով։ 

5. ՔԱՂԱՔԱՇԻՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ԵՎ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏ ՈԻԹՅՈԻՆԸ 
ԿԻԼԻԿԻԱՅՈԻՄ 

Հայկական իշխանության 3 ապա թագավորության առաջացումը Եիլի - 
կիայում խոշոր նշանակություն ունեցավ այս երկրի տնտեսական կյանքի , 
ներքին ու արտաքին առևտրի ՝ մանավանդ միջազգային տարանցիկ առևտրի 
և քաղաքների զարգացման համար։ Այստեղ XII — XIV դարերում առաջացան 
մի շարք քաղաքներ 3 նավահանգիստներ և բազմաթիվ բերդեր։ 

^էւՒձՒ ա 1է քաղաքները , մանավանդ բերդերը տեղադրված էին առավել 
հարմար վայրերում ՝ ծովախորշերի է առևտրական մայրուղիների , լեռնանցք֊ 
ների վրա և հայտնի էին իրենց անառիկությամբ ։ 

Կիլիկիա յում մեծ և միջին քաղաքների թիվը հասնում էր տասի , որոնցից 
առանձնապես հայտնի էին Սիս մայրաքաղաքը և Միջերկրական ծովի ամենս։֊ 
աշխույժ նավահանդիսաներից մեկը 1 Այասր։ 

Ծովափնյա քաղաքներ Այասր 3 Եոռիկոսր 3 Անամուրր և այլն , որպես կա - 
նոն ունեին ցամա քային և ծովային ամրոցներ , որոնցից վերջինը ափից ոչ 
հեռու գտնվող .երբեմնի արհեստական կղզու վրա։ Ամրոցները շրջապատված 
էին կրկնակի պարիսպներով 

Քաղաքներից բացի, հատկապես նրա լեռնային մասում կային հարյուրից 
ավելի բերդեր ու ամրոցներ, որոնք կարևոր դեր կատարեցին Եիլիկյան հայ֊ 
կական պետության կազմավորման 3 ամրացման ու անկախության գործում : 

Չնայած տեղական հնամենի , անտիկ և բյուգանդական ավանդների շնոր ֊ 
հիվ առաջացած որոշ առանձնահատկություններին , ^ՒԺձՒ ա յՒ հայկական 

պետության ժամանակաշրջանի քաղաքաշինական 3 ճարտարապետական և շի֊ 
նարարական արվեստը 3 արվեստի մյուս բնագավառների նման կազմում էր 
հայկական միջնադարյան մշակույթի օրգանական բաղկացուցիչ մասը։ 


26 Կիլիկիայի քաղաքների ու ամրոցների վերաբերյալ տեղեկությունները քաղված են 
հայրենական և օտար աղբյուրներից է այդ թվում 1 Հ* Ղ* ԱլֆշաԼ, Սիսուան 3 Վենետիկ, 1885 3 
Ս. էփրիկյան, Պատկերազարդ բնաշխարհիկ բառարան, Վենետիկ , 1903 , էԿիլիկիայօ, Պետեր - 

բուրդ. 1894 1 
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Սիսը, Կիլիկյան հայկական թագավորութքան մայրաքաղաքը , ինչպես 

միջնադարյան այլ քաղաքներ, առաջացել է հին ամրոցի տեղում։ Այստեղ ր 
դաշտավայրին իշխող եռադադաթ մի սարի կատարին, կար հավանաբար դեռ 
հռոմայեցիների կողմից կառուցված ամրոց։ 1114 թ. տեղի ունեցած երկրա֊ 
շարժի հետևանքով ավերված ամրոցը վերականգնվում է Ռուբինյան Թորոս 
Ա և Բոբոս Բ իշխանների կողմից։ Հետագայում (ևռն երկրորդը (1187—1219), 
գնահատելով տեղանքի բացառիկ նպաստավոր պայմանները, Սիսը հիմնովին 
ամրացնում , կառուցապատում և դարձնում է տերության մայրաքաղաքը ։ 
Այն բաղկացած էր միջնաբերդից և սարի հյուսիսային թեք լանջին տեգավոր - 
ված բուն քաղաքից, երկուսն էլ ապահովված պաշտպանական կառուցվածք ֊ 
ների ինքնուրույն սիստեմներով։ Միջնաբերդը եռամաս էր, յուրաքանչյուր մա- 
սը տեղավորված սարի առանձին գագաթներին։ Բոլոր մասերը միացված էին 
միմյանց հետ մի սալահատակված փողոցով ։ Հարավային կողմից գտնվում էր 
ներքին ամրոցը 1 թագավորական դղյակով հանդերձ։ Սրա պատերից մեկի 
վրա պահպանված է հայատառ արձանս» լրություն Հեթում թագավորի անվան 
հիշատակությամբ։ Եռամաս միջնաբերդը պաշտպանված էր հզոր ու եռակի 
պարիսպներով ու առանձին կանգնած դիտաշտարակով։ 

Համաձայն մատենագրական և այլ աղբյուրների, էևոն Բ֊ի պալատը 
գտնվում էր քաղաքի հյուսիսային մասում։ Սա դոնժոնսրվոր 2ր պարիսպներով 
շրջապատված մի կառուցվածք էր, բակի կենտրոնում կլոր հատակագծով ու 
աշտարակաձև պալատով ։ Վերջինիս կազմի մեջ մտնում էին հանդիսավոր 
սրահներ, բնակելի սենյակներ, գրադարան, օժանդակ մասեր ։ Պալատի տա- 
րածքի վրա էր գտնվում ս * Սոֆիայի եկեղեցին * կառուցված Հեթում Ա-ի օրոքր 
Պալատական համալիրից դուրս գտնվում էր ընդարձակ մի այր , որը ծառա- 
յում էր որպես շտեմարան կամ բանտ։ 

Ս սի կաթողիկոսարանը ս . Լուսավորիչ եկեղեցու և պալատի ու այլ շի- 
նությունների հետ միասին գտնվում էր քաղաքի հարավային մասում։ Կարե– 
վոր շենքերից հիշատակվում են Լևոն Բ-ի դստել մ կաբելի կողմից 1241 թ - 
հիմնադրված հիվանդանոցը , Ներսես Լամ րրոնացու համալսարանը, լատի- 
նական դպրոցը և այլն 28 յ 

Այժմ Սիսը Կողան անվամբ մի փոքրիկ քաղաք է Թուրքիայում։ 

Անազարրա ն (Անավարզան) Սսից հետո իր մեծությամբ Դաշտային Կի– 
լիկիայի երկրորդ քաղաքն էր։ Այն գտնվում էր Սսից հարավ-արևելք 25 կմ 
հեռավորությամբ։ Կազմավորվելով դեռևս անտիկ շրջանում, տարբեր ժամա- 
նակներում այն հայտնի է Կեսարիա , Դիոկեսարիա, Հուստինիանոպոլիս 
անուններով . իր երկարատև պաամութ յան ընթացքում այն չորս անդամ ավեր- 
վել է երկրաշարժիը ու վերաշինվել։ 


27 Դոնժոն՝ ամրոցի ամենաբարձրադիր , անառիկ աշտարակաձև մասը ։ 

28 Տե՜ս Ղ. Ալիշան, Սիսուան է էջ 211—236։ 
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XII դարում դառնում է Ռութին յան իշխանների նստավայր * Ռորոս Առա - 
Հինը (1100 — 1123) նորոգում է Անազարթայի ամրոցը և այնտեղ կառուցում 
Զորավորաց եկեղեցին ւ Ավելի մեծածավալ քաղաքաշինական աշխատանքներ 
կատարվում են Լևոն Բ-ի օրոք , երբ հիմնովին վերանորոգվել է ամրոցը, և 
քաղաքը շրջապատվել պարիսպներով^ ։ 

Ան ազար բան բաղկացած էր միջնաբերդից ու քաղաքից ։ Դրանց տեղա- 
դրության և փոխադարձ կապի տեսակետից ակնհայտ է ընդհանրությունը 
Վա սպուր ական ի մայրաքաղաք Վանի հետ։ Այստեղ ևս միջնաբերդը տեղա- 
դրված էր շրջապատի հարթավայրի վրա ճ 200 — 300 մետր բարձրությամբ վեր 
խոյացող բավական մեծ լափերի անառիկ մի ժայռազանգվածի հարթ ադա֊ 
գաթինւ Միջնաբերդի անկանոն պարագծով ձգվում էին 2,5 կմ ընդհանուր 
երկարություն ունեցող երկտակ պարիսպները ։ Միջնաբերդից մի խորը խան- 
դակով ( խրամատ ) անջատվում էր Սլա կոչված ներքին բերդը։ Այստեղ կա- 
յք ե լի էր մուտք գործել շարժական սանդուղքների միջոցով ւ Ներքին բերդի 
պարիսպների վրա պահպանվել է Լևոն Բ-ի անվան հիշատակությամբ հայա- 
տառ արձանագրություն։ 

Զորավորաց եկեղեցին գտնվում էր միջնաբերդից դուրս , քաղաք տանող 
ճանապարհին կար մի այլ, ներկայում ս ավերակ եկեղեցի է 

Անազարբա քաղաքը, որը տարածվում է ժայռազանգվածի արևմտյան 
փեշերի և ընդարձակ հարթավայրի վրա , պաշտպանված էր հզոր պարիսպնե- 
րով ւ նրանց ներսում պահպանվել են պաշտամունքային և քաղաքացիական 
հուշարձանների, իսկ պարիսպներից դուրս ճ հռոմեական մի ջրանցույցի մնա- 
ցորդներ։ 

Մամեսաիան կամ Մսիսը Դաշտային Սիլիկիայի քաղաքներից էր, առա- 
ջացած անտիկ շրջանում։ Հայերի Աիլիկիա գաղթելու սկզբնական շրջանում 
այն հատկացվում է Խաչիկ Արծրունու որդի Աբլղարիբ իշխանին ։ Լևոն Բ-ի 
թագավորության օրոք ծաղկում է ապրում, հանձնվելով թագավորի եղբոր 
փ եսա ճ Հեթում ին։ Մամ եստիան աստիճանաբար ձեռք է բերում վարչական և 
առևտրական կենտրոնի նշանակություն , որին նպաստեց քաղաքը Միջերկրա- 
կան ծովը թափվող Ջիհուն (Պիրամոս) գետի ափին գտնվելու հանգամանքը ։ 
Նավարկելի գետով այստեղ էին թափանցում վաճառականները Վենետիկից 
և ճեն ովայիցւ 

Գտնվելով Արևելյան Սիլիկիայի դաշտավա յրային մասում, քաղաքը մայ- 
րուղիներով կապված էր Այաս, Ադան ա, Տարսոն քաղաքների և Սիս մայրա- 
քաղաքի հետ։ Գետի ոչ բարձրադիր ափին տեղադրված քաղաքի պարիսպնե- 
րի հարավ-արևելյան անկյունում , մի փոքր բլթի վրա» գտնվում էր ինք- 
նուրույն պարիսպներով ներփակված դղյակը» որը, հավան արար, միջնաբեր- 
դի դեր էր կատարում։ Քաղաքապարիսպների առաջ երեք կողմից (բացի գե- 
տի) փորված էր խրամատ, որը լցվում էր գետի ջրով։ Մ ամեստիայի մա- 
տույցները պաշտպանում էին Շ ամիրամաբերդը (16 կմ դեպի հյուսիս )և Օձա - 
րերդր (10 կմ դեպի հ յուսիս– արևելք թ®։ Երկու անգամ (1266, 1322) մամլուք - 


39 Տե՞ս Ղ– Ափշան, Սիսուան , էջ 235—244, 
30 Նա չն տեղում, էջ 245 — 2Տ2հ 
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Հայ ժողովրդի պա որմ ոլթյոան 


ները գրավում և ավերում են Մամեստիան, ընդ որում,, երկրորդ գրավումից 
հետո քաղաքը սկսում է լքվեր 

Այասը Կիլիկիայի նավահանգստային քաղաքներից ամենանշանավորն 
էր, Հիմնադրվել է հույների կողմից և կոչվել էգեաս։ Որպես նավահանզըս– 
տային քաղաք, հայտնի է եղել նաև հռոմեական նվաճումների շրջանում, 

Կիլիկիայի հայկական թագավորության ժամանակ արդեն Այաս անունով 
նավահանգստային այս քաղաքն ընդարձակվում է և ձեռք է բերում կարևոր 
նշանակություն Միջերկրականի ավազանում, Մամլոլքները երկու անգամ 
(1332, 1347) այն գրավում են և ավերում։ 

Այասը տեղադրված էր Ալեքսանդրետյան (Հայկակ ան) ծովախորշի հյու - 
սիս֊արևմ տ չան ափին, մի հրվանդանի վրա ։ Ծովի կողմից նավահանգիստը 
պաշտպանված էր ափից մոտ 1,5 կմ հեռավորության վրա գտնվող կղզինե- 
րով։ Դրանցից հարավայինի վրա էր պարիսպներով շրջապատված ծովային 
ամրոցը ։ Սա կապված էր առափնյա ամրոցի հետ, կղզուց մինչև ափը ձգված 
ամբարտակի միջոցով։ Առափնյա ամրոցն ավելի մեծ էր, ուներ անկանոն 
քառանկյուն ձև ու պարագծով ամփոփված էր կրկնակի պարիսպների մեջ ։ 
նրանց ներքին պատերն զգալիորեն բարձր էին , իրենց կազմում ունեին հա- 
տակագծում ուղղանկյուն և կիսաշրջան բուրգեր։. Արտաքին, բավական ավեր- 
ված, պարիսպներից առաջ արևմտյան և հ յուսիս-արևմ տ յան կողմերում մի 
ժամանակ գոյություն է .ունեցել խրամատ 31 * 

Աափկոսր հանդիսանում էր Կիէիկյան թագավորության երկրորդ նավա- 
հանգստային քաղաքը , հիմնադրված հնագույն ժամանակներում ։ Այստեղ 
որոշ շինարարական աշխատանքներ կատարվել են բյուգանդական Հուստի– 
Նիանոս կայսեր օրոք ։ 

Աո ավել մեծածավալ քաղաքաշինական աշխատանքներ Կորիկոսում իրա- 
կանացվել են էևոն Բ-ի օրոք , որի մասին է վկայում ծովային ամրոցի պա- 
տերին փորագրված 1206 թ . արձանագրությունը։ XIII դարում նավահանգըս֊ 
տային այս քաղաքն ապրում է մեծ ծաղկում և քաղաքաշինական աշխատանք- 
ների հետագա ծավալում ։ 

Աորիկոսը գտնվում էր Այասից 150 կմ հարավ– արևմ ուտ ք։ Ք աղաքատա– 
ոածությանը արևմտյան կողմից սահմանակից էին բարձր լեռան. զառիթափ 
լանջերը, իսկ հարավից ՝ ծովը ։ Մ յուս կողմերից քաղաքը պաշտպանված էը 
պարիսպներով։ Դրանցից արևելյանը, որը սարալանջից ձգվում էր դեպի ծո- 
վը, 400 մետր երկարություն ուներ ։ Քաղաքից դուրս , հրվանդանաձև մի սա- 
րահարթի վրա, տեղադրված էր միջնաբերդը։ Բացի այդ , քաղաքն օժտված էը 
առափն յա և ծովային ամրոցներով։ Դրանցից առաջինը տեղադրված էր ժայ- 
ռոտ, 2,5 հեկտար տարածությամբ մի թերակղզու վրա։ նրա անմ ատլե լիու- 
թյունն ապահովված էր ծովի և պաշտպանական կրկնակի., բրգավոր կառուց- 
վածքների համակարգով մոտավորապես մեկ կիլոմետր ընդհանուր երկա- 
րությամբ։ Ցամաքի կողմից պարիսպներից առաջ փորված էր խորը խրամ ասր 
ու վրան ձգված շարժական մի կամուրջ։ Առափնյա ամրոցում կային քաղա– 


31 Տե ս Ղ– Ափշան, Սի սուան, էշ 356 — 367։ 
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Լայ մշակույթը XII — XIV դարերում՛ 

քացի ական ու եկեղեցական շենքեր , շտեմարաններ , ջրհորեր և ավազաններ * 
ջրի պաշարի համարւ 

նավահանգիստը ընկած էր ամրոցից դեպի արևմուտք ք Այն 750 — 800 մետր 
երկարություն ունեցող մի պատով կապվում էր ծովային ամրոցի հետ։ Վեր- 
ջինս կառուցված էր ափից 200 մետր հեռու գտնվող մոտավորապես կես հեկ- 
տար մեծությամբ եռանկյունաձև մի կղզու վրա, որը շրջապատված էր բըր– 
գավոր պարիսպներով ( որոնց կառուցում ը , համաձայն պահպանված արձա- 
նագրության , սկսվել էր Լևոն Ա-ի օրոք) 32 ։ Կորիկոսից բացի, Կ իլիկի ան ունե- 
ցել է նաև նավահանգստային այլ ամրոց քաղաքներ 3 որպիսիք էին Անեմուրը ր 
Ալայան (Կորակեսիոնը կամ Կալոնարիոսը ), Սիդեն, Ադալիան և այլն&։ 

ԱՄՐՈՑՆԵՐ 

Գուգլակը Կ իէիկի ա ւի բազմաթիվ պաշտպանական ամրոցներից մեկն էր ր 
նա գտնվում էր Գուգլակ լեռնանցքում , Փոքր Ասիայից դեպի Մերձավոր Արե - 
վելք տանող մայրուղոլ վրա ։ Տեղադրված էր 450 մետր բարձրություն ունե- 
ցող գահավեժ կիրճերով շրջապատված մի սարահարթի գագաթին , դեպի ուր 
տանում էր միակ ճանապարհը ՝ հարավ֊արևմ տ յան կողմի համեմատաբար 
մատչելի լանջով ։ Շնորհիվ իր բացառիկ անառիկության սւ ռազմավարական 
կարևոր նշանակության է Դուռն Կապան Կիլիկիոյ, Գուգլակ Հայոց անունն է 
ստացել։ 

Ամրոցի արևելքից-արևմ ուտք ձգված 200 մետր երկարություն և 70 մետր 
լայնություն ունեցող հարթ տարածությունը շրջափակված էր կիսակլոր բուր- 
գերով և շուրջ 700 մետր ընդհանուր երկարություն ունեցող պարիսպներովէ 
Ամրոցն օժտված էր դեպի կիրճն իջնող գաղտնուղիով ։ Վաղուց լքված ամ- 
րոցում այժմ պահպանվել են պարսպապատերի հարավային և արևմտյան 
հատվածներ , բնակելի և օժանդակ շինություններ , ջրավազանների և հրդեհից 
վնասված դղյ ա կի մնացորդներ 3 *։ 

Մուգ ամրոցը տեղադրված էր Արևմտյան Կիլիեիայի այն ճանապարհի 
կեսին , որը կտրելով Կիլիկյան Տավրոսը, Էարանդիան կապում էր Սելևկիա քա- 
ղաքի հետ ։ Ամրոցը . շրջափակված էր ուղղանկյուն բուրգեր ունեցող պարիսպ- 
ներով։ Մի լր ա Ց ոլ ցիչ պարսպով ամրոցը բաժանված էր փոքր և մեծ (կամ 
արտաքին ու ներքին ) մասերի։ Սրանք կապված էին միմյանց հետ ներքին 
պարսպում թողնված դարպասով։ Բացի այդ , ամրոցն ուներ երկու արտաքին 
դարպասներ։ Դոնժոնաձև դղյ ա կր ընկած էր արևմտյան կողմում ։ Սա աշտա- 
րակաձև , հատակագծում շրջանաձև , ներքուստ եռահարկ մի կառուցվածք էր* 
հաստ պատի մեջ ամփոփված սանդուխքներով։ Ամրոցի ներսում պահպան- 
վել են նաև եկեղեցու Տ սյունաշարի , կամարաշարի , բաղնիքի և այլ շինու- 
թյունների մնացորդներ 3 ^։ 


32 Տե՜ս Ղ– Ալյւշան, Սիսուան , էջ 332 — 342։ 

33 Տե՜ս նույն տեղում, էջ 308 — 323։ 

34 Տե՜ս նույն տեղում , էջ 123 — 127։ 

3՜։ Տե՜ս նույն տեղում , էջ 287 — 289։ 
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Լաւքթ րոնը՝ Հեթում յտ&ն երի տոհմական դղյակը, մեծ համբավ ուներ իր 
բացառիկ անառակությամբ։ Սա ևս բաղկացած էր վերին և ներքին մասերից, 
որոնցից առաջինը տեղավորված էր ժայռազանգվածի կատարին , իսկ ներ- 
քինը ՝ ավելի ցածրադիր մի սարահարթի վրա ։ Բնականից խիստ պաշտպան- 
ված տեղանքը կարիք ոմւեր լոկ առանձին հատվածներում լրացուցիչ բըր– 
պավոր պարիսպների ։ Դեպի դղյակի առավել անառիկ մասը տանում էին հա- 
ջորդաբար բացվող հինգ դարպասները 36 ք 

Կիլիկիա յի անառիկ ամրոցներից էին նաև Օձաբերգը , Բարձրբերդր, Կան– 
շիբերդր, Թոմլուբերդը, Վահկան, Պապերոնը ։ Սեհունը , Թիլ֊Համդունի բեր- 
դը, Լևոնկլան , Կամ ֊Կա լեն և այլն , որոնք կարևոր ռազմավարական նշանա- 
կություն ունեին երկրի պաշտպանության համար։ 


96 &ե՜ս ն՛ույն տեղում 4 


ԳԼՈԻԽ 2ԻՍ 11ԻՆՏՈ ՐՍԷՐՈՐԳ 


II I 1 Վ Ե 11 Տ 

Հայ արվեստը զարգանում էր ճարտարապետական արվեստի , ինչպես նաև. 
արհեստների հետ կապակցված, բաց և ինքնուրույն . ճանապարհով, տալով 
նշանավոր ստեղծագործություններ 1 քանդակագործությանդ որմնանկարչու- 
թյան ։ մանրանկարչության , կիրառական արվեստների, երաժշտության և այր 
բնագավառներում։ 

1. Ք ԱՆԴԱԿԱԳՈ ՐԾհ Ի ԹՅ Ո ԻՆ 

ճարտարապետական հուշարձանների դեկորատիվ հարդարման ծաղկու - 
մր, ինչպես և հազարավոր նրթակերտ խաչքարերի պատրաստումը մեծապես ՚ 
նպաստեցին քանդակագործության զարգացմանը * Դեկորատիվ սկզբունքի 
չայն կիրառումը նպաստեց բուսական , մանավանդ երկրաչափական զարդա - 
քանդակների մանրացմանը ։ Ստեղծվեցին ասեղնագործական նրբությամբ ■ 
բարդ ու ներդաշնակ ոճով հուշարձանն եր։ 

Բարդ հյուսվածքավոր և բա զմ ազան մոտիվներով զուգորդվող զար֊ 
դան ախ շեք ։ը ոճական ու գաղափարական միասն՛ություն են ցուցաբերում 
ձեռագրերի ծաղկազարդման արվեստի հետ ւ Զար դա պատ կերա յին այս ճոխ 
արվեստը դրսևորվում է կառուցվածքների շքամուտքն րի, պատուհանն երի և • 
հատկապես ճակատային հարթությունների դեկորատիվ հարթաքանդակներ 
րում ։ 

՛Բանդակը, կապված լինելով ճարտարապետության հետ, ենթարկվում է 
նրա րնդհանուր սկզբունքներին ՝ նպաստելով կառուցվածքի կերպարա յին լու- 
ծումներին։ Այսպես են, օրինակ , Տիգրան Հոնենցի կառուցած և Բախտաղեկւ 
կոչված եկեղեցիներն Անիում, Գեղարդավանքը , Մակարավանքը, Մարմաշե– 
նը, նոր֊Գետիկը (Գոշավանքը), Կեչառիսը և այլն^է 


1 7օւ<(ւբշաճ //. Ւձ. է ^բտա^տյ^բՋ –&բ*ւտ»տւ IV — XIV ջտ. ։ ՏբշտՑ», 1961. 
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Բացի զարդաքանդակներից, ինչպես և պաշտամունքային բովանդակու - 
թյուն ունեցող խմբաքանդակներից, երբեմն պատկերված են նաև հայտնի 
պատմական անձնատրություններ, Դրանցից հիշատակության արժանի են 
Զաքարե և Իվանե եղբայրների կտիտորական բարձրաքանդակները՝ Հառիճա֊ 
վանքի եկեղեցու արևելյան ճակատի խորշում, 



Անիի Տիդրան Հոնենցի եկեղեցու քանդակներից 


XIII դարի քանդակագործության հետաքրքիր հուշարձաններից է Գանձա- 
սարի (Լեռնային Ղ ա ր ա բաղ) եկեղեցու (1216) դեկորատիվ հարդարանքը ։ 
Առանձնապես ուշագրավ են գմբեթի թմբուկի պատկերաքանդակները , որոնց 
աշխարհիկ և կրոնական թեմաները միահյուսող ամբողջ ցիկլը կազմում Լ 
որոշակի համակարգ։ Այսպես, արևմտյան ճակատի պատկերագրական ինք- 
նատիպ կառուցվածքով ներկայացված են խաչելության տեսարանը, Ադամի և 
Եվայի քանդակները , որոնք արտահայտելով հոգու փրկության գաղափարը , 
միաժամանակ շաղկապված են կտիտորական քանդակների հետ։ Այդտեղ ներ- 
կայացված են Հւսսան Ջալալն ու իր որդին 4 եկեղեցու մոդելը ձեռքերին, ապա ՚ 
իշխանուհիներ, իշխանական տոհմի ներկայացուցիչներ և այլ անձինք։ Իրենց 
հորինվածքով և գաղափարական բովանդակությամբ այս քանդակները սերում 
են Աղթամ արի , Հաղբատի , Անիի Գադիկ Ո ագրատունու կտիտորական քան֊ 
դակներիցյ Իրավամբ, Գանձասարը ճարտարապետության ու քան դակագոր֊ 
ձության շաղկապված ութ յան մի փայլուն օրինակ է։ 

Ուշագրավ հուշարձաններից են նաև Աղջոց (ներկայիս Արովյանի շրջան) 
Ալ Ս տեփանոս վանքի Պ ողոս֊Պ ետրոս եկեղեցու (1270) քանդակները ։ Դրանք 
տ սղա դրված են եկեղեցու դռան աջ և ձախ կողմ երում և պատկերում են Պո֊ 
ղռս֊Պ ետրոս առաքյալներին ։ Այս քանդակները , որպես պատկերագրական 
նմուշներ , եզակի են հայկական միջնադարյան քանդակագործության մեջ։ 
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Դրանք թեև իրենց ոճական առանձնահատկություններով դուրս չեն ժամանակի 
ընդհանուր ըմբռնումներից , բ այց յուրովի նախապատրաստում են հետագա 
շրջանի՝ մասնավորապես Ս յունիքի քանդակագործական հուշարձանների ոճա- 
կան ուղղությունը ։ 

ճարտարապետական հուշարձանների դեպի վեր ձգվածության սկզբուն- 
քին համապատասխան առանձնակի նշանակություն է ստւ՚Հաւմ հուշարձանի 
դեկորատիվ հարդարանքը։ Գծային հ յուսվածքավոր ձգված խաշերը ծածկում 
են շենքերի ճակատային հարթութ յունները , պատուհանների պարակալները 
( Արփա , Ս պիտակավոր , Ամ աղու-ն որա վանք, Եղվարդ և այլն )։ 

Առավել ալքի ընկնող երևույթը՝ շքամուտքերի ձևավորումն է, որն ստա- 
նում է առանձնակի հնչեղություն։ Շքամուտքերի ճակատաքարերի (բարա- 
վորների) վրա զետեղվում են պատկերագրական հետաքրքրություն ներկայաց- 
նող քանդակներ ։ Այս շրջանում որոշակի նշանակություն են ստանում դամ- 
բարան - եկեղեցիները , դրանով իսկ պայմանավորվում է ոչ միայն ճարտարա- 
պետական կառուցվածքային բնույթը է այլև պատկերաքանդակների թեմատիկ 
բովանդակությունը (Ամ աղուի֊Նո րավանքը , Եղվարդը և այլն)։ 

XIII — XIV դարերի սահմանագլխում Սյունիքում կառուցվում են եկեղե- 
ցիներ ու վանքային համալիրներ , որոնց շքամուտքերի քանդակները , իրա- 
վամբ, պետք է համարել հայկական միջնադարյան մշակույթի փայլուն էջե- 
րից մեկը։ Այստեղ արդեն դեկորատիվ հարդարանքը , ճարտարապետական 
հորինվածքին համարյա հավասարազոր նշանակություն ու արժեք է ստանում , 
իսկ տաճարի կերպարային լուծումն ամբողջականանում է քանդակների ու 
ճարտարապետական ձևերի զուգորդման մեջ։ Դրանցից հնագույնը 1261 թ. 
կառուցած Ամ աղու-Նոր ա վանքի ս * Աարապետ եկեղեցու Օրբելյան իշխանների 
տոհմական դամբանատան զավթի կամ ժամատան քանդակներն էն։ Շքամուտ- 
քի վրա պատկերված է Տիրամայրը ՝ մանուկ Հիսուսը գրկին։ Դրանցից վերև 
Տիրակալի կիսանդրին է Հ Ադամի գլուխը ձեռքին , ձախ կողմում քանդակված 
է խաչելության տեսարան։ Այս հորինվածքը հազվագյուտ պատկերագրական 
նմուշ է, որը չի հանդիպում մյուս ժողովուրդն երի արվեստում։ 

Արենիի (Արփա) 1321 թ . կառուցված եկեղեցու արևմտյան մուտքի կի- 
սակամար բարավորի վրա Մոմիկը քանդակել է գահավորակին բազմած 
Տիրամոր պատկերը ՝ մանուկ Հիսուսը գրկին։ Եկեղեցու ներսում , գմբեթակիր 
առագաստների վրա, քանդակված են ավետարանիչների խորհրդանիշերը ։ 
Հավանաբար նույն ՝ 1321 թ. է կառուցվել նաև Եղեգնաձորի Ս պիտակավոր 
Աստվածածին եկեղեցին , որի շքամուտքի ճակատի քարի վրա նույնպես 
քանդակված է Տիրամայրը ՝ մանուկ Հիսուսը . գրկին։ Եկեղեցու ներսում , գլխա- 
վոր խորանի վերևում , քանդակված է Քրիստոսը, իսկ գմբեթում ՝ Քրիստոսն ու 
ավետարանիչները։ Առանձին բեկորներով պահպանվել են կբարեխոսի» ( Դեի - 
սուս) պատկերագրական սխեմա ներկայացնող խմբաքանդակից որոշ հատ- 
վածներ ։ Ս պիտակավորի քանդակների մեջ ուշագրավ են աշխարհիկ բովան- 
դակություն ունեցող քանդակները ։ Հյուսիսային պատի ճակատին է եղել էաշի 
Պռոշյանին ու նրա ավագ որդուն ՝ Ամիր-Հասանին պատկերող խմբաքանդա- 
կը ւ Այդտեղ էաչին նստած է ձեռքին * կտիտ որ ական քանդակներին բնորոշ եկե - 
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ՔՅՕ 


Հայ Տ սղսվրղի պաամսլթչոլն՛ 


ղեցու մոդհ/ի փոխարեն՝ աղեղ, Կողքին՝ Ամիր֊Հասանն է ւ Եկեղեցու մոդելի 
բացակայությունը նշում է քանդակի գաղափարական բովանդակության տար֊ 



Պեաոա Աասքյալֆ բարձր աք անգո կբ, ԱյԱոց վանք 

քերությունր նախորդ շրջանի կտիտորական քանդակներից։ Պահպանվել է 
նաև Ամիր-Հաս անին որսի ժամանակ պատկերող քանդակը ։ 
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Գեղարդի եկեղեցու քանդակազարդ մուտքը 


Եր քանդակագործական հարդարանքով առավել ամբողջական կ Ամա– 
ղու֊նոր ավանքի 1339 թ, Տուրթել իշխանի կառուցած երկհարկանի դամբա– 
րան֊եկեղեցին ։ Առաջին հարկի մուտքի ճակատակալ քարի վրա քանդակված 
է դարձյալ Տիրամա յրը ճ մանուկ Հիսուսը գրկին , Գաբրիել և Միքայել հրեշ– 
տա կա պետն երի միջև։ երկրորդ հարկի շքամուտքի ճակատաքարի վրա քան- 
դակված է Քրիստոսը՝ Պողոս և Պետրոս առաքյալների միջև։ Աբսիդի գմբե- 
թում աղավնակերպ Սուրբ Հոգին է և Տիրամայրը ՝ հրեշտակների միջև։ 


Հայ մողովրպք։ պատմություն 


932 

Առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում նաև եկեղեցու գմբեթա- 
կիր սյուների վրա եղած քանդակները, Դրանցից պահպանվել են Տիրամայրը 
գահի վրա՝ Հիսուսը գրկին, ապա հավանաբար Բուրթել իշխանը՝ եկեղեցու մո– 
ղեյը ձեռքին և մի այլ պատկեր, երկար հագուստով, մեջքին՝ լայն գոհարա– 
գարղ գոտի, գլխին՝ խույրաձև գլխարկ (հավանաբար հոգևորական է), Այս- 
տեղ փաստորեն գործ ունենք սովորական դարձած կտիտորական խմբաքան- 
դակ ներկայացնող հորինվածքի հետ. Անշուշտ, Տիրամոր քանդակով սյունը 
կենտրոնականն է, իսկ խնդրատուի դիրքով պատկերված եկեղեցու հովանա- 
վոր իշխանները տեղավորված են եղել դրա երկու կողմերին, Այսպիսով, երեք 
աոանձին քանդակներ շաղկապվելով իրար հետ Ներկայացնում են կտիտո- 
րական հայցվորների, Ի տարբերություն նախորդ շրջանի կտիտորական քան- 
դակների (Աղթամար և այլն), որտեղ հայցվորը դիմում է Քրիստոսին, այստեղ 
ընդգծվում է Աստվածած նի բարեխոս լինելու հանգամանքը. 



Ամիր Հաոանյւ ոաի ժամանակ 


Եկեղեցու արևմտյան ճակատի մուտքը շրջապատ ող և ճակատային հար - 
թության սոսկ դեկորատիվ նշանակության ունեցող բարակ սյուներն ու կա- 
մարները , նրբագույն զարդանկարները, երկրորդ հարկը տանող երկկողմանի 
աստիճանները և վերջապես մուտքերի ճակատաքարերի հոյակապ խմբաքան- 
դակները ներկայացնում են ոճական ու հորինվածքային կուռ միասնությունէ 
ճարտարապետական ու դեկորատիվ նշանակություն ունեցող առանձին էլե- 
մենտների և համամասնությունների զարմանալի ներդաշնակ հարաբերակցու– 
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Մույկի քանդակաձ խաչքարը, Նորավանք 


93 * 


Հայ **էղ"վջ,ղի. պատմություն յ 


թյուն ը հուշարձանը դարձնում է միջնադարյան արվեսսփ դասական նմռւշ– 
ներից մեկը։ Բացի այգ է ոճական ինքնատիպության ու տեղական առանձնա- 
հատկությունների ամբողջականությունը հնարավորություն է տալիս խոսելու 
ոչ միայն Սյունիքի գեղարվեստական ու ճարտարապետական որոշակի դրպ– 
րոցի մասին , այլև վեր հանելու առանձին վարպետների ինքնատիպ զորձու - 
հնությունը։ Դրանցից հատկապես նշանավոր է Մոմիկ վարդպետը ։ 

Շնորհալի գրիչ և մանրանկարիչ, ճարտարապետ ու քանդակավործ Մո– 
միկը ապրել է Սյունյաց աշխարհի Վայոց Զորում։ նրա մասին ստույգ հի- 
շատակություններ ունենք 1282 — 1321 թթ. մեղ հասած մատենագիր և վիմա- 
գիր հուշարձաններում է Մոմիկի տարձր տաղանդի արգասիք են Արենի (Արփա) 
գյուղի ս . Աստվածածին եկեղեցին ու թերևս Նորավանքի Բուրթելաշեն երկ- 
հարկանի փառահեղ դսւմ բա րչսն֊ եկեղեցին՝ իրենց բարձրարվեստ • պատկերա- 
քանդակներով։ նորավանքում պահպանվել են նաև Մոմիկի ձեռակերտ հո- 
յակապ խաչքարերը ։ Նրա բազմակողմանի ստեղծագործությունը կազմում է 
միջնադարյան հայ մշակույթի նշանավոր էջերից մեկը ւ 

Հայկական, մ իջնադարյան. մշակույթի յուրահատուկ արտահայտություն- 
ները՝ խաչքարերը XII — XIV դարերում ավելի լայն կիրառության ստացան , 
առաջացնելով նոր տիպեր և քանդակագործական արվեստի իսկական գլուխ֊ 
գործողներ 2 ։ Այս շրջանում խաչքարերը հաճախ զարդարում էին ճարտարա- 
պետական խոշոր կառույցները, դրվում են նաև երկթեք տանիքով խորշաձև 
մատուռանման .կառույցի մեջ առնված խաչքարեր ։ , 

Խաչքարերն ուշագրավ են նաև իրենց վիմագիր արձանագրություններով , 
որոնք պարուն աձլում են հուշարձանը ստեղծելու ճիշտ ժամանակի , քարակոփ 
վարպետի , հուշարձանը կանգնեցնելու, նպատակի մւս.սին ստույգ տեղեկու- 
թյուններ։ 

Նախորդ շրջանի խաչքարերի պարզ քանդակները ավելի ու ավելի բար- 
դանում են, ճոխանում , բուսական ձևերի ավելի են ոճավորվում , երկրաչա- 
փական ձևերը հասնգւմ են վերին աստիճանի բ՛արդ, միաժամ ահյակ հիաց- 
մունք առաջացնող նրբին ու արտահայտիչ հորինվածքների , որոնք աչքի են 
ցնկնում անկրկնելի բա զմ տզան ութ յա մ յ ւ։ 

Թե խաչքարերի զար դա քանդակային արվեստը ինչպիսի բարձր կատա- 
րելո՛ւթյան է հասել XII — XIII դարերում 1 վկայում են.. Ս անահն ի , . Հաղթ ատ ի 
Գեղարդի և. ուրիշ վայրերի շատ խաչքարերը։ Գոշավանքի քանդակագործ Պավ– 
զոսի (1291 ) ու Նորավանքի Մոմիկ ■ վարդպեԽի պատրաստած խաչքարերը, 
քարի վրա գեղարվեստական փորագրության իսկական գլուխգործոցներ են։ 

Խաչքարերի գեղարվեստական . ձևավորումը չի սահմանափակվում միայն 
գար դա պատ կեր սպին մոտիվներով։ Հաճախ խաչքարերի վերին մասում քան֊ 
դակվում է թերմիկ պատկերներ / Դրանցից նշանավոր է Հաղբատի փոքր զավ- 
թի 127.3 թա վանքի առաջնորդ Հովհաննեսի,– Թուման յան ի 1281 ւթ Վարամ վար- 
դապետի ձեռակերտ խաչքարերը և այլն։ ՀէՔ արագործձ , «կազմողճ ք Հյօրինող» , 


* Լ. ձ.2 ԱՐԽՌ, ւՀհՋէշհ^Յր, 1ա1ճՈ0, 1969, Լ|.. Ազարյան, Հայկակ ան խաչքարեր, էջմիա- 

ծին, 1973։ 
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հ։ պձռղշ I և* այլ – կոչումներով հայտնի վարպետները քանդակել են հազարս է է"* 
խաչքարեր ՝ թողնելով մի հարուստ և բարձրարվեստ ժառանգություն է 



Ոլքա&աց ֆշիյա նական աա& դամբարանի խաչքարերից, Հադբւ 
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Հէա*ա Ժողովրդի պա աք մ ոլթյոլն 



2. ՈՐՄՆԱՆԿԱՐ9ՈԻԹՅՈԻՆ 

ճարտարապետության և դրա հետ սերտորեն կապված գեղանկարլու– 
/թյան զարգացման հիմնական օջախը հանդիսացավ Անին^է Այնտեղ պատկե- 
րազարդվում էին ոչ միայն նորակառույց տաճարները , ա վէե– հներր։ Անիում 

3 //. իճԱթբ, ^80, նույնի Փբ60«0806 830ճբՑ>«68«6 ՈՁթՕհՅ Տ 7^\Ո310 

է^բՈրրՈՅՏԸՈՈճ 8ՕԸ10«» ւ 7. . 1 , ՏԱՈ. Լ11). Զ^թՈՕՑՕ մ1 . 4 ., նշված աշխատ., էջ 32 — 33 ւ 
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որմնանկարներով են զարդարվել նաև աշխարհիկ շինություններն. ու. պա- 
լատները։ Միջնաբերդի պալատական համակառույցի պեղումներից հայտնա- 
բերվել են XII՝ — XIII դարերին վերաբերող որմնանկարչության առանձին բե- 
կորներ 1 հեծյալների խմբի, բարձրաստիճան անձնավորությունն երի,, ինչպես, և 
ծաղիկների պատկերներով* XII դարում նորոգվում և հավանաբար այդ ժա- 
մանակ էլ որմնանկարներով զարդարվում է 1036 թ* կառուցված, Փրկչի եկե- 
ղեցին * Ութ խորան ունեցող, շրջանաձև հատակագծով այգ եկեղեցին ամ- 
բողջովին ծածկված է եղել որմնանկարներով։ Պ ահպանվել է նկարիչ վար- 
պետի * Սարդիս Փառշիկի անունը ։ Գլխավոր խորանում պատկերված է Փըր– 
կիչը՝ հրեշտակներով շրջապատված։ Պահպանվել են նաև ավետարանիչներիդ 
պատկերներ և խորհրդավոր ընթրիքը ներկայացնող որմնանկարներ ։ Սարդիս 
Փառշիկն իրեն նկարել է Մատթեոս ավետարանիչի առջև ծնկաչոք և թողել է. 
հայերեն մակագրություն ։ 

Անիի, ինչպես և ընդհանրապես ժամանակի հայկական դե ղան կար չու֊ 
թյան մասին համեմատաբար ամբողջական պատկերացում են տալիս ■ Տիգ– 
րան Հոնենցի միջոցներով 1215 թ • կառուցած Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցու֊ 
որմնանկարները։ Ինչպես եկեղեցին, այնպես էլ գավիթը ամբողջովին ծածկ- 
ված են եղել որմնանկարներով։ Գմբեթի վրա ներսից պատկերված ■ է համ- 
բարձման տեսարանը, իսկ թմբուկի վրա՝ երկու շարքով թևատարած սրբա- 
պատկեր ( օրանտ )՝ հրեշտակների, առաքյալների և մարգարեների հետ ։ Ա ռան- 
դաս տների վրա պատկերված են եղել ավետարանիչները ։ Գլխավոր խորա- 
նում (աբսիդ)՝ հայցվորի ( դեիսուս), հաղորդման տեսարանները,, իսկ դրանից / 
ցած ՝ սրբերի պատկերները* Ողջ արևմտյան պատը ծածկված է եղել Գրիգոր 
Լուսավորչի և Տրդատ թագավորի կյանքը պատկերող դրվագներով (Տրդատը 
դատում է Գրիգոր Լուսավորիչին ։ Գրիգոր Լուսավոր/ի շն օրհնում, է. Տրդատին • 
և այլն)։ 

Արվեստի տեսակետից հետաքրքիր են նաև գավթի որմնանկարները ր Այս- 
տեղ Երկրորդ գալստյան տեսարանը ներակյացնող պատկերագրական ինք- 
նատիպ հորինվածքի հետ մեկտեղ պատկերված են խաշից իջեցման և ողբի 
տեսարանները։ 

Եկեղեցին , հավանաբար, հայ քաղկեդոնական է, հանգամանք, որը պայ- 
մանավորել է որմնանկարների ընդհանուր բնույթը և անդրադարձրել հատ- 
կապես Տրդատի ու Գրիգոր Լուսավորչի կյանքին նվիրված տեսարանների * 
վերարտադրման վրա։ Բանն այն է, որ Գրիգոր Լուսավորչի մասին զրույցը– 
(ինչպես նշել է Ն* Մառը) այստեղ ներկայացված է. քաղկեդոնական տարբե- 
րակով, որի համաձայն Գրիգորը հանդես է գալիս ոչ միայն որպես հայերի,, 
այլև աբխազների, վրացիների ու աղվանների լուսավորիչ < Դրվագներից մե- 
կում նա պատկերված է այդ երկրների թագավորների ուղեկցությամբ։ 

Անիում որմնանկարչության առանձին բեկորներ հայտնաբերվեցին նաև 
1892 թ. պեղված. Բախտաղեկի եկեղեցում։ Դրանք արված, են եկեղեցու հե- 
տագա վերանորոգման ժամանակ, թերևս XIII — XIV դդ ս Եկեղեցու թմբուկի ։ 
վրա եղել են մարգարեների, իսկ առագաստում * ավետարանիչների նկարնե- 
րը։ Արևելյան կամարի վրա պատկվերված են եղել հրեշտակապետներ Միքա- 
յելը և Գաբրիելը։ Կամարներին և կիսասյուներին/ եղել են։ սրբերի ու եկե– 


ր 


Հայ Ժողովրդի, պաս* մոլթյոլն 


»Տ 

գձցոլ հայրերի պատկերներ։ Պեղումների ժամանակ հայտնաբերվել են. նաև 
Քրիստոսի* այսպես կոչված 1 րր անձեռակերտ » պատկերը (պետք է ենթադրեի 
աբ այն տեղադրված է եղել գմբեթում ), ավետման տեսարանը և հատվածներ 
ծՏ*նդյան տեսարանից։ Այս որմնանկարները հետաքրքրություն են ներկայաց- 
ում նաև ոճական ու գունային հարաբերությունների ինքնատիպությամբ և 
աղերս են ցուցաբերում 11–Ճ11 ղդ . բյուգանդական որմնանկարչության հետ։ 



Տրդատի շքերթը վրաց և աբիւազագ թագավորների հեա, որմնանկար 
Անիի Տիգրան Հոնենցի եկեղեցուդ 


Ի դեպ, իԼաքար յանների շրջանի հայկական որոջ հուշարձանների որմնա- 
նկարչությանը մեծ ընդհանրություններ ունի վրս։ցակս։ն և բյուզանդ/սկան ար֊ 
վե ստի հետ ։ Ղա արտահայտվել է ոչ միայն որմնանկարների վրա եղած վրա- 
ցերեն արձանագրություններով (Տիգրան Հոնենցի եկեղեցի $ Սիր անց , Ախթա֊ 
ս*)> ա յլև ոճական ակնառու ընդհանրություններով ։ Ա՜յդ տեսակետից ուշա- 
գրավ են Ախ թալայի որմնանկարները, որոնք արտահայտել են բյուզան դական 
արվեստի և տեղական (քաղկեդոնական) սովորույթների արձագանքները։ 

Ախթալայի որմնանկարները երկու շերտ ունեն * Առաջինը % որը ավետա֊ 
քկանային բազմաթիվ տեսարաններով ու սրբերի կյանքը պատկերող դըր ■ 
վԽ գներով ծածկում է ամբողջ տաճարը , վրացերեն արձանագրություններով 
ուլ ոճով ընդհանրություն է ցուցաբերում վիացական՝ արվեստի հետ ։ Վերին 
շերտը, որը պահպանվել է գլխավոր խորանում 3 պասակերում կ գահին բազ– 
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յ1ած Տիր ամղրը՝ •մանուկ Հիսուսը գրկին , ինչպես նաև հաղորդման տեսարա- 
նը^ մպրգարեների և առաքյալների պատկերները 9 ուղեկցում է հունարեն ար– 



էաթլու Բալա, ւոք&աՏկար Հտդյւաա|ւց 


ձան ա գրությունն երով և մերձենում է բյուգանդական արվեստին ւ Այս նու^ե 
շրջանին են վերաբերում նաև ՝&ոբայրի (Ալավերդու շրջան ) քանդված եկեղե- 
ցու արևելյան խորանում • պահպանված որմնանկարների ու Հաղբատի տաճա֊ 


՚քէո ո-ո՚յ Ո֊ոե աաամ ոլՕւոլն 



րի հարավային պատին պահպանված հոգեգալստյան տեսարանը և Պարոն 

Խութռւ Հուդայի (1313-1314) պատկերը. 

Եթե Իջևանի շրջանում գտնվող Կիրանց եկեղեցին իր ճարտարապետով 
թյամր և որմնանկարներով անմիջականորեն առնչվում է հայ քաղկեդոնա- 
կան շրջանների մտածողության հետ, ապա ժամանակի հուշարձանների թվում 
առանձնակի տեղ ։ ՚են գրավում Կիրանցից ոչ հեռու գտնվող Առաքելոց եկե- 
ղեցու որմնանկարն՛երը . Եկեղեցու հյուսիսային պատին պատկերված է հեծ- 
յալ՝ երեխան գրկին, հավանաբար ս. Սարդս ի կյանքից մի հատված ւ Գլխա- 
վոր խորանում գահին րագմս/ծ Տիրամայրն է՝ մանուկ Հիսուսր գրկին։ 

XIV գարի սկղրներին պետք է վերագրել Արցախի Դադի վանքի որմնա- 
նկարները. Եկեղեցին կառուցել է իշխանուհի Արղու խաթունը 1214 թ.ւ Որմնա- 
՛նկարները, սակայն, կատարված են 1312 թ, վերանորոգման ժամանակ. Այս- 
տեղ հարավային պատին պահպանվել են մի որբի, Քրիստոսի և Աս տված ած֊ 
՚նի պատկերները։ ՛Հյուսիսային պատին նկարված է Ստեփանոսի քարկոծման 
. տ՛եսարանը ։ 

՚՚ ։ ՝ 

3. ՄԱՆրԱՆԿԱՐՏՈԻ^ՑՈԻՆ 

Հայ մանրանկարչությունը նախորդ դարերի համեմատությամբ XII դարի 
վերջին քառորդում և հատկապես XIII դարում մեծ վերելք ապրեց*։ Դրան 
խթան հանդիսացան րոմւ Հայաստանում ստեղծված տնտեսական , քաղաքա- 
կան նպաստավոր պայմանները ՛և հատկապես Կիլիկյան հայկական պետու- 
թյան ամրապնդումն ու զարգացումը ։ 

Հայ ժողովեդի պատմության այս շրջանն ընդհանրապես նշանավորվում 
է համազգային մշակույթի բարձր վերելքով \ Դրա լավագույն արտահայտում 
թյուններից է գրքային գեղանկարչությունը ։ Առաջանում են մի քանի գեղա֊ 
նկարչական դպրոցներ ինչպես բուն Հայաստանում , նույնպես և Կիլիկիա֊ 
յում , որտեղ հայ մանրանկարչությունն իր փայլուն հաջողություններն է ունեմ 
ն ում 4 5 ։ 

^ իլիկի ա յում ստեղծված գրքի ձևավորման արվեստը յուրահատուկ տեղ 
ունի նաև միջազգային առումով։ Կիլիկիայում գրված և մեզ հասած ձեռա֊ 
գրերի մեծ քանակը վկայում է, թե որքան կարևոր նշանակություն էր տրվում 
ձեռագրերի ստեվծմանը, հավաքմանն ու պահպանմանը։ Ձեռագրերի հիշատա- 
կարանները վկայում են, որ Ներսես Շնորհ ալոլ, Ներսես Լամբրոնացու , Հով- 
հաննես Արքա յեղբոր , թագուհի Կեռանի , Հեթում Բ-ի, կաթողիկոս Կոստան - 
դինի ւ Սմբատ Սպարապետի և այլոց պատվերով գրված ու պատկերազարդ- 
ված են շատ մատյաններ, որոնք իրենց բարձրարվեստ մանրանկարներով և 
թանկարժեք կազմերով հարստացրել են բարձր խավի ներկայացուցիչների 
■ գրադարանները ։ 


4 Տե՞ս <րՀայ կական մանրանկարչություն * . ներածական հոդվածը և նկարների բացաարու֊ 
կթյունները ք*, Ա. Դոսմ/ովոյի, Երևան, 1069 1 

֊5 Տես Լ. Ազարյաճ, իլիկ յան մանրանկարչությունը 111—1111 գդ., Երևան , 1964ւ 
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XII դարի երկրորդ կեսից և XIII դարում ձևավորվում են Դրազարկիյ 
Սկևոա էի, Ակների , Դռներիդ Բարձրբերդի և հատկապես Հռոմկլայի մանրա- 
նկարչական դպրոցները , որտեղ աշխատել են բազմաթիվ նկարիչներ ճ Գրիգոր 
Մլիճեցին, Կոստանդինը , Վարդանը , . Կիրակոսը , Հովհաննեսը , Թորոս քհոս– 
լինը , Սարդիս Պիծակը և ուրիշներ է 

Վաղ շրջանի կիլիկյան մանրանկարչությունն, ըստ էության , վերար- 
տադրում է բուն Հայաստանի մանրանկարչության սովորույթները ։ 



Մանրանկար 12-րդ դ. 1-ին կնււ, Կիլիկիա 

Հիմք ունենալով ազգային Հարուստ ավանդույթները և օգտագործելով 
հարևան երկրների , մանավանդ բյուզանդական արվեստի նվաճումները , Կի~ 
լիկիայի նկարիչներն ստեղծում են գրքի գեղարվեստական ձևավորման առանձ- 
նահատուկ ոճ, որին բնորոշ են նրբագեղ պլաստիկ ձևերն ու գունային ակնա- 
հաճո համադրությունները։ Այդ ամենը հարդարանքին հաղորդում են արտա- 
կարգ հմայք։ հորանները հեռանում են իրենց ճարտ ար ապե տ ական– կառուց- 
վածքային բնույթից ։ 

Կիլիկյան մանրանկարիչների մոտ բարձր զարգացման է հասնում զար- 
դանկարչությունը, որը խիստ բազմազան է և երբեք չի կրկնվում։ Պատկե- 
րագրությունը , չնայած հիմնականում մնում է կանոնիկ սխեմաների շրջա- 
նակներում, սակայն, ընկալում է նան այնպիսի նորություններ , որոնք դուրս 
են դալիս միջնադարյան պատկերագրության ընդունված շրջանակներից։ 

Էամբրոնյան իշխանների հոգևոր կենտրոն Սկևռան XII դարի երկրորդ 
կեսից դարձավ կիլիկյան մանրանկարչության նոր ոճի հիմնական օջախներից 
մեկը ։ Մեզ հայտնի են Ս կևռայում աշխատող երեք մանրանկարիչներ ՝ Վար֊ 
պանը, Կոստանդինը և ^րիդռր Մ լիճն ցին։ Վար դան ի ստեղծագործություն– 
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ները չեն պահպանվել։ Կոստանդինի աշխատանքներից հայտնի է Վենետի– 
կի Մխիթարյանների մատենադարանում գտնվող 1193 թ . ավետարանը ՝ նկա- 
րազարդված Ներսես Լամ բրոնա ցու և նրա եղբոր ՝ Հեթումի համար։ Ավելի 
մանրամասն գիտենք Գրիգոր Մլիճեցու մասին, որի անվան հետ է կապվում 
ա Ո րս կամ հինգ ձեռագիր։ Նրա գործերից ամենանշանավորը պետք է համա֊ 
րել Երևանի Մատենադարանում պահպանվող 1173 թ, Գրիգոր Նարեկացու 
V Մատյան ողբերգության » երկի պատկերազարդումը ։ Ձեռագիրը դրվել և 

պատկերազարդվել է Ներսես Լամբրոնացու պատվերով ։ Այս ձեռագիրը բա- 
ցառիկ է, քանի որ այն ոչ միայն Գրիգոր Նարեկացու «Մատյանի» մեզ հասած 
հնագույն օրինակն է, այլ կրում է Գրիգոր Նարեկացուն պատկերող մանրա- 
նկարներ։ Գրիգոր Մլիճեցին Գրիգոր Նարեկացուն պատկերել է լորս անդամ 
տարբեր մեկնաբանություններով. Նարեկացին՝ փիլիսոփա, Նարեկացին՝ աղո- 
թող, Նարեկացին՝ ճգնավոր և վերջին մանրանկարում Նարեկացին՝ Բ րիստո– 
սից օրհնվելիս 1 Նարեկացու բարդ անհատականության դրսևորումը նման 
եղանակով նոր երևույթ էր, որով էլ այդ մանրանկարները եզակի տեղ են գրա- 
վում հայկական միջնադարյան արվեստի մեջ։ 

XII դարի վերջին տասնամյակի կ իլիկ յան մանրանկարչությունը բնու- 
թագրող հուշարձաններից է նաև 1193 թ , Կոստանդին նկարիչի ձեռքով պատ- 
կերազարդված Ավետարանը և 1197 թ . Գրիգոր Մլիճեցու ձեռքով ծաղկած 
«Լվովի ավետարանը »։ Կոստանդինը և Գրիգոր Մլիճեցին իրենց ստեղծագոր- 
ծությամբ կիլիկյան մանրանկարչության մեջ մի նոր փուլ բացեցին։ 

XIII դարն ընդհանրապես հայկական մանրանկարչության ամենածաղ– 
կուն շրջանն է, իսկ Կիլիկիայի մշակութային զարգացումը դարի երկրորդ կե - 
սից նշանավորում է հայ մշակույթի առավել բարձր վերելք ՝ համազգային 
ընդգրկումով / XIII դարի երկրորդ կեսին չայն գործունեություն են ծավալում 
Ակների, Դոների ու Բարձրքերւփ գրչատները։ Այդ վանքերի և այնտեղ ծավալ- 
ված մ ատենական գեղանկարչության բարգավաճումը յուրովի կապվում է 
ձեթում Ա թագավորի եղբոր՝ Հովհաննես եպիսկոպոսի անվան հետ ( մ ահա– 
9 ե ւ է 1289 կամ 1295 թ*)։ Միայն նրա պատվերով գրվել և պատկերազարդ- 
վել են բազմաթիվ ձեռագրեր , հաճախ էլ ձեռագրերը նա ինքն էր արտագրում՝ 
հավանաբար և ծաղկազարդում ։ Մի շարք գրիչներ ու մանրանկարիչներ Հով- 
հաննես Արքաեղբորը համարում են իրենց ուս ուցիչը։ Ինչպես երևում է 9 
նա գլխավորել է մի ամբողջ դպրոց ։ Այս խմբի կենտրոնական հուշարձաննե- 
րից կ Մատենադարանում պահպանվող 1266 թ. «Ժողովածուն»։ Ձեռագիրը 
գրվել է Բարձրբերդում , Ստեփանոս քահանայի ձեռքով ք 1 Հովհաննես եպիսկո- 
պոսի համար։ Փոքրադիր այս ձեռագիրը, ամբողջությամբ վերցրած, գրքի գե- 
ղարվեստական ձևավորման մի կատարյալ օրինակ է։ 

Հովհաննես եպիսկոպոսի անվան հետ կապված ձեռագրերի մ անբանը - 
կարները դրսևորում են գրքի հարդարման նոր ու յուրահատուկ սկզբունքներ : 
Հակառակ եղած սովորույթների, երբ ավետարանը զարդարվում էր 12 խորան- 
ներով, ավետարանիչների նկարներով ու տերունական պատկերներով , Ակնե- 
րում, Գռ ներում ու Բարձրբերդում պատկերազարդված մատյանների հիմ- 
նական հարդարանքը հանդիսանում էին առաքյալներ, մարգարեներ և այլ 
սրբերի կամ անձանց առանձին պատկերները ։ 
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2 րա մ կլան կ իլիկ յան մանրանկարչության գլխավոր կենտրոնն է դաո- 
նում միայն XIII դարի երկրորդ կեսում ։ Այդ կենտրոնի շնորհիվ XIII դարի 
50-ական թվականներից հետո կիէիկյան մանրանկարչությունը հանդես է 
դալիս ընդհանուր , միասնական ոճով ։ 

Հռոմկլայում պատկերազարդված հնագույն ձեռագիրը 1166 թ* ավետա- 
րանն է , որը բնութագրվում է որպես անցման շրջանի հուշարձան։ Այնտեղ 
ստեղծագործող մանրանկարիչ և գրիչ Կիրակոսի նկարազարդած 1244, 1248 , 
1249 թթ. ձեռագրերը վկայում են կիլիկյան մանրանկարչության մեծ առաջըն- 
թացի մասին ։ Հաջորդ հուշարձանը 1253 թ . ավետարանն է ՝ գր՛ված և հավա- 
նաբար պատկերազարդված Հովհաննեսի /ձեռքով։ Հովհաննեսը և Կիրակոսը 
հանդիսացան XIII դարի 40 — 60-ական թվականների կիլիկյան մ անբանը֊ 
կար չութ յան նշանավոր ներկայացուցիչները ։ Նրանց հաջորդած մի շարք վար- 
պետների պատկերազարդած մատյաններում հայկական մանրանկարչությու- 
նը հասավ իր բարձրակետին։ Այս շրջանում է, որ փոխվում է կիլիկյան ձե- 
ռագրերի ձևավորման բնույթը։ 

XIII դարի երկրորդ կեսից սկսած խորանների, լուսան ցազարդերի գլխա- 
զարդերի կողքին ձեռագրերում ավելի մեծ տեղ են գրավում ավետարանական 
թեմաները։ Հիմնականում պահպանելով բյուգանդական պատկերագրության 
հորինվածքը Տ կիլիկյան վարպետները բազմաթիվ նորություններ են մտցնում 
նախապես սահմանված կառուցվածքային ձևերի մեջ , հանրահայտ թեմանե- 
րին տալով ինքնատիպ մեկնաբանություն։ Այս առումով առանձնապես պետք 
է նշել այսպես կոչված (ր 8 մանրանկարիչների ավետարանը »։ Մատենադարա- 
նում պահվող այս ձեռագիրն աչքի է ընկնում ոչ միայն մանրանկարների ա– 
ոատությամբ, այլև նրա նկարազարդմանը մասնակցող, հավանաբար երկու 
սերնդի ճ մի քանի նկարիչների ստեղծագործության բարձր արվեստով։ 

Կիլիկչւսն և ընդհանրապես հայկական մանրանկարչության բարձր կա- 
տարելության օրինակներ են նաև XIII դարի 60 — 70-ական թվականներին 
վերագրվող մեկ այլ ձեռագրի մանրանկարները ( Մատենադարան , ՀՀ 9422)։ 
Այս ձեռագրի խորանները ձևավորված են անսահման երևակայությամբ, թե- 
մատիկ մանրանկարներն օժտված են գեղարվեստական բարձր արժանիքնե- 
րով։ Առանձնապես ուշագրավ է հհ Ավետումն մանրանկարը։ Աստվածամոր 
հեզանազ դիրքը , հրեշտակի թեթև ու սլացիկ շարժումը, նրբագեղ, ակնհա- 
ճո գույներն ,ու ողջ հորինվածքը , տեսարանին հաղորդում են այնպիսի քնա- 
րական տրամադրություն , որը վայել է իտալական վաղ վերածննդի խոշոր 
վարպետներին ։ Հիշարժան է նաև 1286 թվականի Հեթում 9 թագավորի հա- 
մար գրված և պատկերազարդված ճաշոցը։ Այս ձեռագրի բազմաթիվ ման- 
րանկարների գեղանկարչական ձևերի թեթևությունը , զարդապատկերների ար- 
տակարգ երևակայությամբ կատարված զուգորդությունները և ձևավորման 
կատարելությունը վկայում են, որ գործ ունենք շատ խոշոր վարպետի հետ։ 

Հայկական միջնադարյան մշակույթի խոշորագույն դեմքերից է Թորոս 
Ռոսլինը։ Պ ահպանվել է նրա ձեռքով պատկերազարդված 7 ձեռագիր, որոնք 
ընդգրկում են 1256 — 1268 թթ~։ Ռոսլինի ձևավորած հնագույն ձեռագիրը , որը 
հասել է մեզ, (X Զեյթունի ավետարանն է։ 1256 թ. հիշատակարաններից 
հայտնի է դառնում, որ այդ տարիներին Ռոսլինն արդեն ինքնուրույն վարպետ 


) ւ ւէոոոժ ուահ աաէէէմռւ 0 1Ուն 



էր և ուներ օգնականներ։ Հայտնի է նաև, որ Ռոսլինի պատկերազարդած ձե- 
ռագրերը կատարվել են Կոստանդին Ա կաթողիկոսի կամ նրա մերձավորնե- 
րի պատվերներով, Որ Թորոս Ռոսլինը իբրև ժամանակի ամենանշպնավոր 
նկարիչ կապված է եղել պալատական շրջանների հետ, վկայում են Լևոն Գ 



Հովհաննես Ավետարանիչ, մանրանկարը ք*որոս Ռոսլինի 


թագավորի երկու մ անրանկար֊դիմ անկարները* Առաջինում Ռորոս Ռոսլինը 
Լևոնին պատկերել է պատանի հասակում , երբ նա դեռ թագաժառանգ էր, իսկ 
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երկրորդում է որը կատարված է 1262 թ*, Լևոնին պատկերել է Կեռան թագու- 
հու հետւ 

Թորոս Ռոսլինի մանրանկարների հիմնական առանձնահատկությունը 
դաոնում է խորը դրամատիզմն ու վեհաշուք պաթոսը ։ Ռոսլինի ստեղծագոր- 
ծության հիմնական ներգործող ուժը պատկերվող անձերի Հոգեբանական ապ- 
րումների, ներքին լարվածության վերարտադրության մեջ է։ Սա իր հերթին 
բերում է կերպարների բազմազանություն և կանոնական սխեմաները խախ- 
տելու ձգտում, առաջացնելով նաև ինքնատիպ արտահայտչական ձևեր ու 
եղանակներ։ Կրոնական , կանոնի վերածված թեմաների հոգեբանական կող- 
մի դրսևորումով Թորոս Ռոսլինր, որոշ առումով , դուրս է գալիս մարդու աշ- 
խարհիկ կյանքի նկատմամբ եղած քրիստոնեական • գազափարաբանության 
սահմանափակումներից։ Պ ատկերելով կանոնիկ դարձած թեմաներ , նա հաս- 
նում է կատարվող գործողության դրամատիկ էության ակնհայտ խորացման , 
ցուցաբերելով ներաշխարհի բացահայտման մեծ կարողություն։ Այս խնդրում 
նա մնում է անգերազանցելի , թերևս ոչ միայն հայկական մանրանկարչու- 
թյան մեջ։ 

Նորը Թորոս Ռոսլինի մանրանկարներում հանդես է գալիս ոչ միայն 
նախօրոք սահմանված կանոնական սխեմաներից կատարված շեղումով, կամ 
այդ սխեմաների մեջ նոր դրվագների մուծումով, այլև ավետարանային թե- 
մաների ինքնուրույն մեկնաբանությամբ ւ Ցուցաբերելով նման մոտեցում , Թո- 
րոս Ռոսլինը Հիսուսի մուտքը Երուսաղեմ հանրահայտ թեմայի պատկերա- 
գրության մեջ սովորական տոնական տրամ ա դրությունը փոխարինում է վե- 
հաշուք հանդիսավորությամբ և տագնապալից տրամադրությամբ, ասես կան– 
խագուշակելով այն ողբերգական դեպքերը, որոնք պետք է հաջորդեին դրան է 

1266 թ . <ր Մաշտոցում $ Ռոսլինի վարպետությունը հասնում է իր բարձրա- 
կետին ։ Կատարման թեթևությունը, աղատ ձևերը, կուռ գծանկարը խոսում են 
նկարչի մեծ վարպետության մասին։ 

Թորոս Ռոսլինի պատկերազարդած վերջին ձեռագիրը (1268 ) նրա ամե– 
նահտսուն գործերից է։ Հոգեբանական ու դրամատիկական տարրերի խորա- 
ցումը, մարդու աշխարհիկ էությունը սահմանափակող քրիստոնեական գա- 
զափարաբանությունից դուրս գալու ձգտումը , նույնիսկ պատկերագրական 
սխեմ աների պահպանման դեպքում , մնում են Ռոսլինի ստեղծագործության 
բնորոշ կողմերը ։ 1268 թ, հետո Թորոս Ռոսլինի անունն այլևս ոչ մի տեղ լի 
հիշատակվում ։ Հավանաբար նա մեռել է 70-ական թվականներին։ 

XIII դարի 60 — 70-ական թվականներին Հռոմկլայում և Սսում գործում 
էին մի շարք նկարիչներ , որոնք իրենց վարպետությամբ ու ինքնատիպու- 
թյամբ լեն զիջում Թոբոս Ռոսլինին։ Մեզ անհ՛այտ այդ մանրանկարիչների 
ստեղծագործության հիմքում ընկած է գծապ լաս սրիկ ոճը և կատարողական 
բարձրարվեստ տեխնիկան։ Սակայն որքան էլ կատարյալ են այդ ձեռագրերի 
մանրանկարները, այնուամենայնիվ գրանցում զգացվում է նախօրոք սովո- 
րած ու ամենայն ճշգրտությամբ պահպանվող կանոնիկ ձևերի կրկնություն և 
պալատական բարձր խավի ճաշակի ազդեցությունը։ Այս առումով, հանդի- 
սանալով կիլիկյան մանրանկարչության բարձր զարգացման վերջն ակետը, 
դրանք արդեն պարունակում են այն սաղմերը ր որոնց զարգացման հետագա 
60-272 
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ընթացքը պետք է հանգեցներ XIV դարի առաջին կեռի ոճին, որը ձևավորվեց 
Սարդիս Պիծակի ստեղծագործությամբդ 

XIII դարի վերջերից և XIV դարի առաջին կեսից Կիլիկիան Հայկական եր - 
–եմնի զորեղ պետությունը չկարողացավ դիմագրել օտար նվաճողների ար– 
ջավանքներին և 1375 թ. դադարեց գոյություն ունենալուց։ Այդ հանգամանք- 
ներն անդրադարձան մանրանկարչության զարգացման վրա, և XIV դարի առա- 
ջին տասնամյակից սկսած այն կորցրեց իր վաղեմի ստեղծագործական ումլրր 
XIV դարի կիլիկյան մանրանկարիչները սահմանափակվում էին նախօրոք * 
պատրաստի սխեմաների վերարտադրությամբ ։ Թեմատիկ տերունական ման- 
րանկարներում այլևս չեն զգացվում վառ երևակայության ռրյն ազատ ձևերը ր 
այն մեծ թոիչքը, և վերջապես թեմայի ներքին էության բացահայտման ձգտու- 
մը 3 որոնցով այնպես հագեցված էր XIII դարի երկրորդ կեսի գրքի գեղարվես- 
տական ձևավորման կիէիկյտն արվեստը : Չոր գծանկարը , վառ գույները , չափից 
ավելի ոսկու օգտագործումը , դինամիկայի բացակայությունը դառնում են 
XIV դարի կիլիկյտն մանրանկարչության բնորոշ գծերը ւ Այնուամենայնիվ , 
XIV դարի կիէիկյտն մանրանկարչությունը, մասնավորապես զարդարվեստի , 
կատարողական տեխնիկայի ու էջի ընդհանուր ձևավորման բնագավառում, 
զգալի նվաճումների հասավ լ Այս ուղղության ամենանշանավոր ներկայացու- 
ցիչը հանդիսացավ մանրանկարիչ Գրիգոր Պիծակի որդին 1 Սարդիս Պիծակը ։ 

Սարդիս Պիծակը հիշատակվում է 1301 — 1353 թթ*.։ Նա հիմնականում աշ- 
խատել է Սիս մայրաքաղաքոււէ և հավանաբար համարվել է պալատական 
նկարիչ ։ Նրա պատկերազարդված ձեռագրերից պահպանվել են մոտ 18–ը է 
որոնցից մեկում պատկերված է Կիլիկիայի թագավոր էևոն Ե դատավարու- 
թյան ժամանակ, իսկ մի ուրիշում ՝ թագուհի Մարիունին ։ Սարդիս Պիծակի 
մանրանկարներն ուշագրավ են իրենց չափազանց վառ դույներով, գրաֆի- 
կական ոճով, հորինվածքի ու կատարողական ձևերի նույնատիպ կրկնու- 
թյուններով, ինչպես և զարդանկարչական տպավորություն ստեղծելու ձըդտ– 
մամբ։ Նա մի վարպետ է, որը ժառանգել էր իր նախորդների բարձր տեխնի- 
կական, սովորույթներն ու մասնավորապես զարդարվեստի ասպարեզում ձեռք 
բերած նվաճումները։ Այս ամենը իրավունք են տալիս Սարդիս Պ իծակին դա- 
սելու հայկական մանրանկարչության առաջնակարգ ներկայացուցիչների ջորր– 
քը ՝ կիլիկյան մանր՛անկարիչների փայլուն համաստեղության վերջին ներկա - 
յացուցէչը։ 


• * * 

XII դարի վերջում և XIII դարի սկզբներին, մշակույթի մ յուս բնագավառ- 
ներին համընթաց, գրքային գեղանկարչությունը վերելք ապրեց նաև բուն Հա- 
յաստանում։ Ստեղծվեցին մի շարք աչքի ընկնող գործեր ։ 1205 թ . ստեղծված՛ 
էր Մշո ճառընտիրի մեծածավալ նկարազարդ ձեռագիրը , որոշ առումով, շա- 
րունակում է XI դարի մանրանկարչության սովորույթները։ 

Տնտեսական վերելք ապրող քաղաքներում առաջ եկած նոր մանրանկա– 
րիչները ձգտում էին արվեստի մեջ ներմուծել աշխարհիկ մոտիվներ և ավե- 
տարանական թեմաների մեջ դնել յուրօրինակ մեկնաբանություն ։ Այդպիս՚էք 
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Հայ ժազավրգի պատմաւքչաէՖ 



Մանրանկար Հաւլբաօփ Ավետարանից, 1211 թ. 

ւեն մանրանկարիչ Մ արդարևի ձեռքով 1211 թ . պատկերազարդված <ր Հաղբա– 
ւ֊աի ավետարանի» մանրանկարները յ Զեռա դիրը պատվիրել են Ս ահ ակ և Առա - 
է քել եղբայրները , որոնց պատկերները տեղավորված են խորաններից մեկում; 
Մեկ ուրիշ խորանի վրա Մարգարեն պատկերել է ն վագող պատանի, իսկ եր– 
ձ րորդ խորանում ՝ մի աղջիկ և մի երիտասարդ։ <ր Քրիստոսի մուտքը Երուսա֊ 
պեմ» մանրանկարում ավետարանական զրույցը, հիշեցնում է հանդիսավոր 
■* ծիսական երթ միջնադարյան մեծ քաղաքի փողոցում ։ 
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Վասակ իշխանը որդիների Սա. Թարգման չաց աՎնաարանից, 1232 թ> 


Բու ն Հայաստանի մանրանկարչության նախորդ շրջանի ավանդույթներն 
իրենց հևտագա զարդարումն են գաել մանրանկարիչ Գրիգորի գործերում , 
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Հայ ժողովրդի պատմտլթյրլն , . 


որոնց թվում աչքի է ընկնում 1232 թ. նկարազարդված, <ր Թարգման լաց 
տարանը »։ 

XIII դարի վերջերին և XIV դարում հայ մանրանկարչությունը զգալի * 
ջողություններ է ունենում մասնավորապես Սյունիքի և Վասպոլրականի յլ 
ութ յան կենտրոններում։ Գլաձորի և Վ ասպուրս։ կանի մ անբան կա րչակաաՆ, 

դպրոցներում ստեղծվում են այնպիսի հուշարձաններ , որոնք կրելով ըևպ– 
հանուր ազգային բնույթ , միաժամանակ հանգես են բերում տվյալ ղպըա ** 
բնորոշ առանձնահատկություններ ։ 

Գլաձորի մանրանկարչական 
դպրոցը ձևավորվեց XIII դարի 
վերջերին և XIV դարի սկզբնե– 
րին։ Այստեղ դրվել ու նկարա- 
զարդվել են բազմաթիվ ձեռա- 
գրեր 6 ։ \ 

Գլաձորի մանրանկարչական 
դպրոցի առաջին ու թերևս ամե– 
նախոշոր ներկայացուցիչը Մ*֊ 
սիկ վարդպետն է , որի գործու- 
նեությունն ընդհանրապես նշա- 
նավորում է XIV դարի հայ մշա- 
կույթի բարձրակետերից մեկը ։ 

Մ ոմիկի անվանն առաջին 
անդամ հանդիպում ենք 1282 թ 
երբ նա Գիլիկիայի թագուհի Կե– 
ռանի համար պատկերազարդում 
Ւ մի ճոխ ավետարան։ Հավանա- 
բար այս վաղ շրջանում նա աշ- 
խատել է Կիլիկիա յում և արդեն 
մեծ հեղինակություն է ձեռք բե- 
րել։ Հետագայում Մ ոմիկի գոր- 
ծունեությունը հիմնականում ըն- 
թանում է Գլաձորում , ուր 1292 թ . 
պատկերազարդում է մի ձեռա- 
գիր յ որի մանրանկարների ոճը 
մեծ աղերս է ցուցաբերում քան- 
դակագործության հետ։ Նրա լա- 
վագույն գործերից է Ս տեփանոս 

Օրրելյանի համար 1302 թ . դրբ- 
ված և հոյակապ պատկերազարդ- 
ված Աստվածաշունչը։ 

Մոմիկը յուրացրել էր կիլիկյան մանրանկարչության լավսժդույն * ավօմե - 
դույթները, Սակայն նրան չէր հրապուրում կիլիկյան ձեւՕսգրերի արտաքթլ, 

• 4 

® $4 ս Ա. Ն. Ավետյայան, Հայկական մանրանկարչության Գլաձորի, դպրոցը, ֊Երնան, 



ք^արՀքմանշաց աւ|ե տարան, աւ|ես1ւ/ա է՛ 
տեսարանի Տս1աւ|ա& ՝ 
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տ.յ հաայչը* ուստի և նա մեքենայորեն չկրկնեց Կիլիկիայում իր տեսածն ու սովո- 
րվածը * Այդ նույն հեղինակն էր, որը, ինչպես տեսանք, իր փայլուն շնորհքը 
~շրմճ1ւորնց քանդակագործության ասպարեզում ։ 

Գլաձորի մանրանկարչական դպրոցի մյուս ներկայացուցիչը Թորոս Տա– . 
ոաԽսյքին էր (Աղեցի)՝ Եսայի Նչեցու աշակերտը։ Դեռ 1307 թ. Թորոս Տա– 
է*անաոցին իր ուսուցչի համար ծաղկազարդում է մի ձեռագիր։ Սակայն նրա 
է ոտ Վա գույն գործն է Մաշտոցի անվան Մատենադարանում ՛պահվող, դարձյալ 

• Փա էոիի նչեցու համար 1318 թ . հոյակապ պատկերազարդումով աստվածա - 
շատւնչր, որի խորաններից . մեկում ծաղկողը պատկերել ՝ է Եսայի Նչեցուն ու 

և&յա աշակերտ Հովհաննես Եր զնկացուն։ Այդ մտնրանկարշից մեզ հասած վեր- 
ջին ձեռագիրը պատկանում է 1346 թ .։ 

Թորոս Տարոնացին իր պատկերազարդումների ընթացքում մնալով բուն 
օոյաստ անի մանրանկարչական սովորությունների շրջանակներում ( գլխա– 

. շօպրդեր ի, գլխատառերի ու բուսական մոտիվների բազմազանությամբ), դրսե - 
Վարում էր նաև կիլիկյան մանրանկարչության ազդեցությանը ։ Չի բացառ֊ 
տՎաւմ, որ Թորոս Տարոնացին եղել է Կիլիկիայում և մ ոտիկից ծանոթացել կի– 
էֆկջան մանրանկարչության նվաճումներին։ Սակայն, օգտագործելով կիլիկ - 
Հ*ան մանրանկարչության շատ ■ սկզբունքներ , նա վարպետությամբ լրացրել ու 
ղա^ւգացրել է դրանք բուն Հայաստանի մանրանկարչությանը բնորոշ գեղա֊ 
ճկսւրշության ինքնատիպ ձևերով ։ Թորոս Տ արոնացին , . միահ լուսելով կիլիկ - 
.աւն և բ ուն Հայաստանի մանրանկարչության - ավանդույթները, փաստորեն, 
ՀՏ<յ*Ն*լծնլ է մի ինքնատիպ ոճէ՚նրա ստեղծագործության մեջ մաքուր զար գա֊ 
Նկօսրչական՝. տարրերի առկայությունն ու արտաքին գունային տպավորություն 
տրարեղծնլու ձգտումը (որը նրան ավելի մոտեցնում է XIV դարի սկզբների կի– 
չքկյսմէ մանրանկարչությանը), որոշ առումով հետին պլան են մղում երևույթ - 
՝ ՆՖցփ ներքին էության բացահայտումը։ Չնայւնծ դրան , Թորոս Տ արոնացու ար ֊ 

< ՎԽտտը ՛գրավիչ է իր անկեղծությամբ ու գեղանկարչական տարրերի առկայու - 
թջաամբ. Նա, հիրավի, մնում է XIV դարի՛ հա յկական ՛մանրանկարչության խո– 
յշպյ Ներ՛կայացուցիչներից մեկը ։ 

կիլիկյան մանրանկարչության հետ ավելի սերտ հարաբերություններ Հ 
- ջոտսյր արերում .ժամանակի մ ի - ուրիշ՛ խոշոր մանրանկարիչ ՛Ավագը, որը կա֊ 

• ո աադ րողական հստակությամբ ու վարպետությամբ, թերևս գերազանցում Լ 
Հ&արըոս Տար ոնացուն։ Հայտնի է, որ նա աշակերտել է Եսայի նչեցուն. 1350 թ. 

–արդեն վարպետ էր։ Ավագը շատ է շրջել և աշխատել տարբեր գրչատնե– 
րքաաօյմ։ նրա անվան Հետ կապված՝ ձեռագրերը հիմնականում պատ կերա զարդ֊ 
■ՎԽլ ՝&ն՛ Փ ա չտա կարանում , Կիլիկիայում , ՝ Ս ուլթանիայում , 0 րթա ֊0 ա զարում և 
•Հտաջյարգր։ Այդ ձեռագրե՛րի հարուստ մանրանկարն երր ցույց են տալիս , որ Ավա֊ 
–գջա սերտորեն կապվւնծ է պսէ1ո կերա դրա կան 1 կանոնիկ ձևերի ՛հետ , թեպետ 
* ոասաԽնձթն դեպ՛քերում նա հան՛դես է իերում– բւձվականին ազատ դի տ ո զա կան ու֊ 
\)թյրոն։ Թացի ա յդ,՝ իր՝ գոի ծծւՆե ութ յան " վաղ– շրջանում նա –ավելի հակվում է 
•պետպի գեղանկարչական ձևերը։ Հետագա յում , ա հավանաբար , աշխատելով Կի– 
էկիկֆայում ու կատարելա գործելով իր վարպետությունը՝ պրոֆեսիոնալ առու - 
ւ-շքՀքէ պվելի պա֊հպնանողակաՍ, է-գւմռնո՚ւվ՛ թե՜ տեխնիկայի բնագավառում ե թե 
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պատկերագրական կանոնիկ ձևերում ։ նրա ստեղծագործություններում սւժե– 
ղանում են նաև գրաֆիկական տարրերը , 

Ավագի մանրանկարներին , բարձր տեխնիկայի Հետ մեկտեղ բնորոշ են 
շարժումով հորինվածքները։ Իրենց շարժումների մեջ ազատ պատկերները 
արտահայտիչ են ու կենդանի ։ Թորոս Տարոնացոլ ստեղծագործությանը Հա- 
տուկ գեղանկարչական տարրերի առկայությանը հակառակ , Ավագի մոտ գեր- 
իշխում է անհանգիստ գծային ռիթմը, որը մի կողմից նրան մոտեցնում է 
XIII դարի վերջին քառորդի կիլիկ չան մանրանկարչությանը, իսկ մյուս կող - 
մից՝ անհանգիստ լարվածություն ստեղծելով, ընդգծում է մանրանկարի զգա- 
ցողական կողմը։ 

Աւս բոլորի հետ մեկտեղ, Ավագն առանձնանում է իր ժամանակակիցնե- 
րից նաև նրանով, որ հակում է ցուցաբերում դեպի դիմանկարչությունը ։ Դեռ 
1329 թ* ձեռագրում հոգեգալուստի տեսարանում նա պատկերել է իրեն և ձե- 
ռագրի պատվիրատուին , իսկ 1337 թ*՝ ներսես Շնորհալուն և պատվիրատու 
Սարդիս եպիսկոպոսին ։ ■ 1358 թ . Աստվածաշնչում , որը փաստորեն Ավագի 
լավագույն գործը պետք է համարել, ծննդյան տեսարանում պատկերել է 
պատվիրատու Ս ուրխաթմիշին ու նրա կնոջը։ Կանոնիկ հորինվածքներում 
կոնկրետ անհատներ ներկայացնելիս, Ավագր հեռանում է մանրանկարչու- 
թյանը հատուկ պատկերաձևից՝ ընդգծելով տվյալ կերպարի անհատականու– 
թյունը 1 


4. ԿԻՐԱՌԱԿԱՆ ԱՐՎԵՍՏ 

XII — XIII դարերից մեզ են հասել կիրառական արվեստի զգալի թվով 
առարկաներ, որոնք նշանավորում . են արվեստի այս բնագավառի զարգացման 
նոր, ավելի բարձր աստի՛ճանը 7 ։ Այստեղ նկատվող հիմնական փոփոխությունը 
անցնում էր ավելի խոշոր, պարզ ու զուսպ ձևերից դեպի նկարի, մանավանդ 
զարդաձևերի խիստ ոճավորված , բարդ ու նրբին հորինվածքը ։ Այդ կարգի բա- 
ցառիկ ստեղծագործություն է Մշո Առաքելոց եկեղեցու քանդակազարդ դու- 
ռը, որն արվեստի գլուխգործոց է։ 1916 թ. այն Մ ուշից փոխադրվեց Անդրկով- 
կաս և այժմ զարդարում է Հայաստանի պետական պատմական թանգարանի 
ցուցասրահներից մեկը։ Դուռը երկփեղկ է (չափերն են 2,02^^1,42 մ), յու- 
րաքանչյուր փեղկի վրա փորագրված է երեքական ութանիստ բազմանկյունի, 
որոնց կենտրոնում զետեղված է ութ թևավոր աստղ, իսկ աստղերի կենտրո- 
նում վարդյակ 1 ութական պսակաթերթերով։ Բազմանկյունիները զուգորդված 
են շեղանկյունիների շղթայի հետ։ Դռան փեղկերը երիզված են մարգարտա- 
շար զարդաշրջանակով։ 

Վերին աստիճանի բարձր արվեստով և հատուկ շքեղությամբ է զարդար- 
ված դռան պարակալը , որի վրա բուսական ճոխ զարդերի մեջ քանդակված 
են իրական և առասպելական բազմաթիվ կենդանիներ, գազաններ, այղ թվում՝ 
ձիեր, ցուլ , փիղ , առյուծներ , վագրեր, ավանակ, մարդագլուխ թռչուններ և 
ա 1Լ կենդանիներ։ Այսպիսով ստեղծվել կ քառանկյունի շրջանակի մեջ իրար 


7 «Ջտ^օբշրոտտօտ ււօ^Ըշրտօ օբ6յւ9Բ.86«Օ0օքւ ձթւաււա», շւբ. 45 — 55 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 


ՕծՏ 


հետևից շարժվող կենդանիների ու գազանների մի ինքնատիպ հորինվածք : 
Աչս լայն շրջանակից ներս գտնվում է երկրորդ շ րջանակր, որի վրա փորա- 
գրված են մարգարտաշարեր և բուսական զարդեր . դրանք աչքի են ընկնում 
իրենց նուրբ , հնարամիտ ու ճաշակով կատարված զարդամոտիվներով։ 



Մանրանկար §378 թ. Ավետարանից, ավետում 

Դռան պարակալի վերին մասում փորագրված են հեծյալ և հետիոտն 
մարդկանց պատկերներ , փնչպնս և թռչուններ։ Հեծյալներից մեկը նիզակա֊ 
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հարում է նժույգի ոտքերի տակ տարածված վիշապին։ Դռան վրա փորագըթ– 
ված արձանագրությունից իմանում ենք է որ արվեստի այս հոյակապ, ստեղծա- 
գործությունը պատրաստել են Տեր Թորոսը է Գրիգորը և Ղուկաս գծողը 1 1134 թ֊ ▼ 



Աչքի ընկնող գործ է նաև Սևանի Առաքելոց եկեղեցու դուռը,, որը ,,| 
դակել է Հովհաննես հյուսնը 1176 թ.ւ Մեկփեղկանի այս դռան վրա քանդակ- 
ված է խաշ, որով այն քանդակազարդ խաչքարի ապավորությոմէ է թողնաա*., 
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• ■•Հայ մշակո՛ւյթը XII — XIV դարերում 


՝.Փնղկր հզերող շրջանակի և դռան պարակալի վրա նույնպես նուրբ երկրա - 
յյոափԽկան քանդակներ են արվէնծւ 



Մնկփ եղկանի է նաև Տաթևի վանքի դուռը , որի հորինվածքի կենտրոնը 
խալն է ՝ դրված քանդակազարդ վահյսնից վերև ։ Երկրաչափական և 
աաաաէսկ ա ն բարձրարվեստ , իրար չկրկնող, նուրբ քանդակներով են զարգար– 
Վաւծ ինչպես դռան փեղկը , նույնպես և պարակալը։ Տեր Հայրապետ քան դա - 
^քջագսբծ֊հյուսնը 1253 թ . նորոգել է եկեղեցու դուռը, այսինքն հնի տեղ նորն է 
՛երևան բերելով գեղագիտական մեծ ճաշակ և շնորհք։ 

XIV գարի, և էլ ավելի հին ժամանակների արվեստի հետ են կապվում 
հայկական եկեղեցիների մի քանի դռները , որոնք այժմ պահպանվում 
և.նւՏւ Թեռ գոսի այո ւմ. և Պ ետական էրմ Էտաժում (Լենին գր ադ)։ 



Հայ 4սղովրդի պաամսլթյոմ» 
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Փայտի գեղարվեստական փորագրության բարձրարվեստ նմուշներ են 
նաև Անիից փրկված գրակալները ր Գրանցիր մեկը 1161 թ. գործ է. նրա վե- 
րին մասի երկու կողմերին կան նուրբ երկրաչափական քանդակներ, իսկ 
ներքևի մասերում՝ գեղաքանդակ շրջանակների համակցություն , 



Գրակալներ 12 — 13-րդ դգ. Անի՛ 


XIII գարի գրակալները (որոնցից մեկը 1272 թվականից է) նախորդների 
նման ունեն երկրաչափական փորագրություններ ։ Ուշագրավ է վերին մասում 
գտնվող խաշը , որի ներքևի թևը հենվում է փորագիր շրջանակի վրա , վերջինս 
էլ զետեղված է առյուծի մեջքի վրա ։ Խաշի թևից երկու կողմերը տարածվում 
են նռան ՛ճյուղերը։ 

Անի ի Բագրատունիների պալատի ավերակների մեջ գտնվել են տախ- 
տակների փայտյա կամարների մասեր , որոնց վրա ■ պատկերված են բուսա- 
կան զարդեր, կենդանիներ և թռչուններ ։ 
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XII — XIII դարերում գիպսիր զարդեր փորագրելու սովորությունը հա - 
մ ար յա անհետանում էր, տեղի տալով կաղապարի օգնությամբ թափվող զար- 
դերին է Անիում գտնվել են այնպիսի զարդեր , որոնք կազմում են պատուհանի՝ 
ամբողջ շրջանակներ ։ Դրանք ներկայացնում են վեցանիստ բազմանկյուն - - 
ների և վեցթևանի ասաղերի համադրություն, որոնց արտաքին մակերեսնե- 
րը ծածկված են խիստ ոճավորված բուսական զարդերով։ Դվինում գտնվել 
են– գիպսե վարդյակներից և բուսական այլ զարդաձևել էիր կազմվող դո– 
տինեվէ, որոնք շենքերը զարդարել են ներսից։ Հանդիպում են նաև կեն- 
դանիների, գազանների ու թռչունների պատկերներով գիպսե զարդեր ւ Գե- 
ղարվեստական բարձր արվեստով և ճաշակով է ձևավորված Դվինի միջնա- 
բերդում պեղումների ժամանակ բացված մի բնակելի շենքի խորշր, զար- 
դարված կաղապարով թափված գիպսե հոյակապ պատկերներով ։ Խորշի ար- 
տաքին շրջանակի վրա պատկերված է գազանների վազք։ Բուսական զարդա- 
մոտիվների մեջ նրբին ձևերով և համաշափ՛ զետեղված են գազանների պատ- 
կերներ 1 ութական շրջանակի ուղղահայաց կողերին , հինգ վերին մասում։ 
Խորշի բացվածքի վերին անկյունն երում եղել են մեկական թևավոր առյուծներ " 
մարդու գլխով և թագով 8 ։ Դրանք կարծես հայերեն– ձեռագրերի։ մանրանկար- 
ներից ընդօրինակված լինեն ։ 

Դվինի այս խորշի ձևավորումը, Մշո Առաքելոց եկեղեցու դռան հորին- 
վածքը և քանդակները, արվեստի նմանօրինակ ստեղծագործությունները և 
սելջուկյան փոքրասիական պետության մայրաքաղաք Քոնթայի ա մեն ան շա- 
հավոր ճարտարապետական հուշարձանների վրա շինարար ու քանդակագործ՝ 
հայ վարպետների անունների առկայությունը վկայում են այն խոշոր դերի՝ 
մ ասին , որ խաղացել են հայ ճարտարապետներն ու արհեստավորները սել- 
ջուկյան համարված արվեստի առաջացման ու ձևավորման մեջէ 

Մետաղի գեղարվեստական մշակման և ձևավորման նախկին եղանակ– 
ներից XII — XIII դարերում լայն կիրառություն է ստանում ոսկեզօծումը, ոս- 
կեգույն համաձուլվածքների ստաց՜ումը։ Միօրինակությունից խուսափելու։ 
պահանջից առաջ է դալիս հիմնական կաղապարին՝ փոքրիկ կաղապարներ կցե- 
լու հնարանքը , որով կարելի էր ձուլելիս նույն իրի վրա տարբեր մասեր ավե- 
լացնելով այն տարբերակել մյուսներից։ 

Գեղարվեստական մետաղագործության հոյակապ գործ է Հաղարծնի կ աթ– 
սան , որը կշռում է 350 կգ։ Կաթսայի ետ ծռված լայն շուրթի պսակի վրա փո- 
րագրված է հայերեն արձանագրություն, պատրաստման թվականի Հ1232Հ 
նշումով։ Կաթսան ունի չորս կանթ, որոնք ներկայացնում են առյուծների ամ- 
բողջական արձանիկներ։ Գեղարվեստական ձևավորում ունեն նաև կաթսայի 
ոտքերը։ 

Առյուծաձև կանթերով փոքրիկ կաթսա գտնվե՛լ է Դվինում։ 

Անիի համար բնորոշ գեղարվեստական մշակում ունի բրոնզե մի մեծ 
ձուլածո զանգ, որի վրա տեսնում ենք խաշի պատկեր և այլ՛ զարդեր ։ 


8 Տե՞ս Կ. Ղաֆ ազար յան, Դվին քաղաքը և նրա պեղումները» ԷՀ 129՛ — 132 > 
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Հաչ ք“ղ"վրգէ պ^^մութչաւն 


Անիում և Դվինում հայտնաբերվել են պղնձե աշտանակներ, ջրամաններ, 
ճրագներ, որոնք զարդարված են դրվագմամր կամ Փորագրությամբ, Անիում 
գտնված մի ջրամանի վրա, դրվագման և փորագրման եղանակով, պատկեր. 



հորշ, կաղապարով պատրաստված գ|ւպսէ պատկերներով 


ված են առյուծ, հովազ, վագր, եղնիկներ, թռչուններ և այլ կենդանիներ՝ բու - 
“ական և երկրաչափական զարդերի ղուգորղոլթյամբ։ Կենդանիները և գա– 
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ռ աննե՛րը պատկերված են վազքի կամ շարժման մեջ ։ Անիում գտնվել են 
նաև կահույքի բրոնզե ձոզածո ոտքել ւ ճ լուսան կենդանու գլխով։ 

Կիրառական արվեստի ուշագրավ գործեր են Ամբերդում գտնված բրոնզ- 
յա հավանգները, որոնց վրա հանդիպում են կենդանիների և գազանների 
պատկերներ , բուսական ու երկրաչափական զարդեր ։ Հավանգներից մեկի 
72 նիստերի վրա ձուլումից հետո քանդակված են երկրաչափական և բուսա- 



կան նուրբ զարդեր , ղրանցիջ ներքև ՝ յուրաքանչյուր նիստի վրա՝ մի գազան է 

Միջին դարերում շատ սովորական էին արծաթից , պղեձից, նաև ոսկուց 
պատրաստված եկեղեցական թասերը , մասնատուփերը և այլ առարկաներ ։ 
ք/սկերիշ և արծաթագործ վարպետները երբեմն պատրաստում էին արվեստի 
գլուխգործոցներ։ Մեծ արժեք ունեն էջմիածնի վանքի թանգարանում պահ- 
վող XII — XIII դարերի մի քանի մասնատուփերը ։ 

Արվեստի հոյակապ գործ է <ր խոաակերաց սուրբ Նշանն» իր պահարան - 
տուփով։ Պ ահարանի վրա դրվագված արձանագրությունից պարզվում է , որ 
այն պատրաստվել է 1300 թ . Պռոշ իշխանի թոռ Հասանի որդի էաչիի պատ- 
վերով։ Այն արծաթից է, ոսկեջրած , չափերը 42՝^Հ26 ,5՝^Հ4 է 2 սմ . ունի երկու 



Մասնատուփ արծաթից, 13– րդ դար 

՝**աւփը դրսից և հերսից շքեղորեն զարդարված է պատկերներով , բուսական ու 
երկրաչափական նուրբ ու բարձրարվեստ զարդերով Ր կատարված դրվագմամբ 
.և գծաղրմամբ։ Դրսից (կամարից վերև) գեղեցիկ մեդալիոնի մեջ դրվագված 
■է Հիսուսը , նրանից աջ ու .ձախ՝ մեկական հրեշտակ ՝ մանկահասակ աղջիկ- 
ների տեսքով։ Դռնակների վրա դր վաղվա ծ են Գրիգոր էուսավորչի և Հով- 
հաննես Մկրտչի պատկերները , սրանցից ձախ և աջ՝ Տիրամայրը և Հովհան- 
նես Մկրտիչը։ ,Տուփի ներքևի անկյուններում պատկերված են Պողոս և Պետ- 
րոս առաքյալների անդրիները , իսկ նրանց միջև՝ պատվիրատու էաչի իշ– 
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պ.ոա, որոնք բացվում ՛են կամարի տակ ւ՛ հերսում, համապատասխան փոսի 
յեշ, դրված է խաշը, ընդելուզված թանկագին քարերով, Ամբողջ պահարան– 
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քսանի պատկերը 1 մինչև գոտին ։ Դռնակների կամարի և եզրերի վրա արված 
են ոճավորված բուսական զարդեր և արձանագրություններ ։ Դռնակները ներ֊ 
սից զարդարված են Միքայել և Գաբրիել հրեշտակապետ ների պատկերներով ։ 
Խաշի ֆոնը հանդիսացող ոսկեզօծ հարթությունը ծածկված է բուսական զար֊ 
դերով , արմավենիներով և հնգատերն ՚ ճյուղերով։ Խաշի ցածի թևից ներքև , 
ձևավորված կիսաշրջանի մեջ, պատկերված են երկու եղջերու, որոնք ՝ գլուխ- 
ները ետ ծռած, կրծում են իրենցից վերև գտնվող տերևները։ 


հոաակերաց ո. Նշանն իր տափով 

Այս պահարանի վրա դրվագված մարդկային պատկերներն արտահայտիչ 
են, ժամանակի արվեստին համապատասխան 1 երկարուկ, սլացիկ, զգեստ- 
ների նուրբ ծալքավորումով^։ 

Միջնադարյան հայ ոսկերչության մի երկու նմուշ էլ մեզ հասել է Կիլիկ֊ 
յան հայկական թագավորության վարպետների գործերից։ XII դարի վերջե– 


9 Տե՜ս Գ. վ. Հովսեփյան, Խոտակերաց ւր. նշան, մի նմուշ ԺԳ գարու հայ ոսկերչության , 
հրատարակություն ^Գեղարվեստ» հանդեսի, Թիֆլիս, 1912, տե՜ս նաև Բ. Աասքելյան, Քաղաք- 
ները և արհեստները Հայաստանում IX — XIII գարերպւմ , գիրք էջ 175 — 176։ 

272-61 
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րի կիլիկյան մի արծաթյա թաս գտնվել է մերձոլրալյան շրջանում և պահ- 
վում է Պետական էրմիտաժում (Լենինդրադ)։ Դա բարձրարվեստ և ուշագրավ 
ստեղծագործություն է։ Թասն ունի ոչ բարձր ոտք , ներսից 12 շատ կանոնա- 
վոր փոսիկ , որոնց դրսից համապատասխանում են ձվաձև ուռուցիկ ելուստ ֊ 
ները։ Սրանցից վեցի վրա դրվագված են կանացի գլխով թռչուններ գրիֆոն - 
ներ % առյուծներ , այլ գազաններ և թռչուններ ( երկուական ՝ յուրաքանչյուր 
ելուստի վցա)։ Մնացած վեց ելուստների վրա փորագրված են հայկական 
ճարտարապետության մեջ հաճախ հանդիպող աստղերի և խաչերի հա ֊ 
մա դրություններ։ 

Հայկական արվեստին հատուկ այս պատկերների բուսական և երկրա- 
չափական գծերից տարրեր է թասի հատակին փորագրված տեսարանը , ուր 
պատկերված է Գավիթ Արքան , որի տավիղի նվագը հմայված լսում են ոչ 
միայն Բերսաբեն այլև գազաններն ու թռչունները։ 2վաձև վեր ելուստների 
աստղերի միջև փորագրված հեծյալները պատկերված են անսովոր նեղ բաճ- 
կոնակներով և առանց գլխարկի ։ Թասի վրա պատկերները դրվագված են, 
լրացուցիչ կերպով փորագրված , ոսկեզօծված և սևադած։ Վարպետի աշխա- 
տանքն աչքի ( ընկնում ճիշտ ձևերով, համամասնություններով, դինամիկա- 
յով և հիացմունք պատճառող նրբությամբ։ 

Կիլիկյան վարպետների ձեռքով ստեղծված մի այլ առարկա գտնվել է 
Ասովի ծովի ափին ճ Բերդյանսկ (այժմ Օսիպենկո) քաղաքում ։ Սև ու Ազովի 
ծովերի ափերը առևտրական կարավանների և նավերի այցելութ յան սովո- 
րական վայրեր էին կիլիկյան հայերի համար։ Գտնվածը մի ամբողջ գանձ է 
եղել, բաղկացած մի քանի առարկաներից 1 թասերից, սափորից և մի ճանա- 
պարհորդական ջրամանից ։ Վերջինս պատրաստված է ծովային խեցուց և ար- 
ծաթից։ նրա վերին մասում բռնակ ծառայող արծաթե ձևավոր թիթեղի վրա 
դրվագված է առյուծ կամ հովազ կանգնած բուսական զարդերի մեջ, գլուխը 
ետ ծռած . խեցու կենտրոնական մասում փորագրված է կիլիկյան թագավոր- 
ների կտրած դրամ հիշեցնող մի մեդալիոն, որի վրա դրվագված է խոյ ( դը– 
րամների վրայի առյուծի փոխարեն ), իսկ եզրերին ջրշան է կազմում հայե- 
րեն մի արձանա գրություն * «Շ ահուկ ծառայ Աստծո յա &Շ ահուկո֊ր հավա- 
նաբար վարպետի կամ անոթի տիրոջ անունն է 10 # 

Կիրառական արվեստի բնորոշ գործեր են նաև կիլիկյան դրամները և 
արքայական կնիքը, որոնց վրա պատկերված են թագավորների դիմանկար- 
ները և իւաչա գավազան կրող առյուծ։ 

Կիլիկյան արծաթագործ-ոսկերիչների նշանավոր ստեղծագործություն- 
ներից է Ս կեռայի մասնատուփը (1293 թ.), որը շքեղորեն զարդարված է սըր– 
րապաւոկերներով, ամբողջ հասակով պատկերված մարդկանց բարձրադիր 
դրվագումներով, բուսական և երկրաչափական զարդերով և հայերեն ընդար- 
ձակ արձանագրությամբ։ Գտնվում է Պետական էրմիտաժում (էենինգրադ)։ 

Կիրառական արվեստի ընդարձակ բնագավառ էր գործվածքների և գոր- 
գերի արտադրությունը։ XII — XIII դարերում լայնորեն օգտագործվում էիև 


10 յ4. Օթ6շա, քՕսաւռւԽւօո 06բ6ճբյաոՅ« զշաշ «օւաշ XII տ., «^Յճրշաաշ րբ՝/ռհ1» ր 

Ը1բ. 323—330 
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Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 

տարրեր գույնի , այղ թվում նաև ոսկեգույն ու արծաթագույն թելեր, որոնցով 
հյուսում էին գույնզգույն գործվածքներ ՝ պարզ շերտերով, քառակուսիներով, 
վանդակներով , .ինչպես և բարդ ծաղկանկարներով։ 

XII — XIII դարերի համար բնորոշ է գործվածքների զարդարում ր փայտ - 
յա դրոշմիչների միջոցով ։ Օգտագործելով տարբեր նկար կրող դրոշմիչներ և 
տարբեր գույների ներկեր, կարելի էր ստանալ բազմազան ու ճոխ նկարնե - 
լավ գունագեղ գործվածքներ։ 



Սկևո֊ա արծաթե մասնատուփը 1293 թ. 

Հայերեն ձեռա գրերի կազմ երի աստառները՝ դրոշմազարդ ( դաճածո ) գործ - 
վաձքներն են՝ արժեքավոր ինչպես նկարների , նույնպես և երանգների հա - 
րրստությամբ և բարձր արվեստով։ հարդերը գերազանցապես բուսական և 
երկրաչափական բնույթ են կրում ։ Հանդիպում են նաև կենդանիների , թռչուն - 
ների և մարդկանց պատկերներ .* Եկեղեցական զգեստների , մանավանդ վա- 
րագույրների վրա տպվում էին սրբապատկերներ և կրոնական ամբողջական 
տեսարաններ ։ Գետիկի նորակառույց վանքի համար Արզու խաթանր իր 
դուստրերի հետ միասին այծի նրբամազից պատրաստում է մի գեղեցիկ վա- 
րագույր 1 խորանի ծածկույթ, որի վրա ներկերի ու Հքանդակակերպ նկարնե- 
րիդ միջոցով պատկերված են եղել տեսարաններ Փրկչի կյանքից, ինչպես նաև 
զանազան սրբապատկերներ։ Արզու խաթունը նման վարագույրներ կամ ծած- 
կույթներ նվիրել է նաև Հաղբատին, Մ ակար ա վանքին և Դադիվանքին^ւ 


Տե՜ս Կիրակոս Դանձակեցի, էջ 215 — 216։ 


964 


Հաչ ժողովրդի պատմություն 


Միջնադարյան հայ կինը իր շնորհքը փորձել է նաև ասեղնագործության 
բնագավառում։ Անիի մի քարայր– դամբարանում 3 որը հավանաբար Տիգրան 
Հոնենցի հանգստարանն է եղել , պեղվել է մանկահասակ աղջնակի գերեզ- 
ման։ Գտնված է մետաքսե զգեստ ՝ զարդարված ոսկեթել ձեռագործ վարդ- 
յակներով և նուրբ շղարշից դլխաշոր, որի վրա ասեղնագործությամբ պատ- 
կերված են իրար մոտեցող խրոխտ տեսքով հովազ և առյուծի կորյուն։ Աղջը֊ 
նակի գլխի տակի, հավանաբար , բարձի ծածկույթի վրա ասեղնագործված 
են թռչող թռչուններ։ Բոլոր պատկերներն էլ աչքի են ընկնում բարձրարվեստ 
կատարում ով 

Միջին դարերում մեծ համբավ հանած հայկական գորգերից մեզ հասել 
է ընդամենը մեկ-երկու նմուշ ։ Վիե ննայում պահվող գորգը , որն ունի 1202 թ. 
հայերեն արձանագրություն է իր ընդհանուր տեսքով ասես կրկնում է հայե- 
րեն ձեռագրերի սյունազարդ խորանները՝ կարմիր և ոսկե գույն –դեղին երանգ- 
ների գերակշռությամբ ։ Գորգի արտաքին շրջանակի ոսկեգույն ֆոնի վրա , ինչ- 
պես և խորանի ճակատին հանդիպում է հայկական զարդարվեստի համար 
բնորոշ բազմազան պարզ ու ոճավորված բուսական զարդերի մի ամբողջ 
համադրություն։ Կարմիր և կապույտ եռատերև ոճավորված ճյուղերով կազմ- 
ված երկրորդ շրջանակը ձևավորում է գորգի կենտրոնական խորանատիպ 
զարդր։ Գորգի զարդերն աչքի են ընկնում հստակությամբ է նրբությամբ և 
երանգների շատ հաճելի ներդաշնակումով ։յ » 

Կիրառական արվեստի ընդարձակ բնագավառ էր նաև խեցեգործությու- 
նը։ ն ովորական , առանց ջնարակի խեցեղենը հարդարվում էր կարմիր, դեղ- 
նավուն, շագանակագույն, բաց գույնի և այլ երանգների կավի շփոթ քսելու 
և փայլեցնելու եղանակով, երբեմն էլ ստացել են տարբեր գույնի շերտեր կամ 
զարդեր։ Ս ովորական խեցեղենի գեղարվեստական մշակման այս հին ձևերին 
այժմ ավելացել էր դրոշմազարդումը 1 քարե գլանաձև և կլոր կնիքների օգ- 
նությամբ։ Խեցեղենի զարդարման այս ձևը՝ առաջանալով XI դարում, XII — 
XIV դարերում լայն կիրառություն ստացավ։ Ամենից ավելի դրոշմազարդված 
են կարմիր, փայլեցրած ոչ մեծ կարասները , մանավանդ նրանց գոտիներր, 
որոնց վրա դրոշմված են կենդանիների , գազանների և մարդկանց պատկեր- 
ներ, բուսական ոճավորված զարդեր և այլ մոտիվներ։ Այդպիսի դրոշմազարդ 
կարասներ, առանձին դեպքերում հայերեն արձանագրությամբ, գտնվել են 
Դվինում , Անիում, Գառնիում, Լոռի ում , Ա։ /բերդում և այլուր ։ 

Ջնարակած խեցեղենի զարդարման մեջ տիրապետող է դաոնում տար- 
բեր գույների համադրությունը գծագիր զարդի հետ, որը զուսպ չափերով երե– 
վան գալով դեռևս X դարում, գերակշռող է դաոնում XI — XIII դարերում։ Ջնա- 
րակած թասերը երբեմն զարդարվում են մարդկանց, թռչունների, կենդանի- 
ների և գազանների պատկերներով ։ Իրենց արվեստով աչքի են ընկնում Անիում 
գտնված թասերը՝ կնոջ , սոխակների, արծվի, բուլի, առյուծի պատկերներով ւ 


12 Տե՞ս //. ձ. ՕթՑշձս, 1 <Ձ՚րՅ յւօր ճա* 8 (։«օրօ Ջթտտոօէրրշճ, «է 136 թՁաա 6 րբ^էւ*, 

շրբ. 44 — 45. 

13 Տե՛ս ձէօէտ աշթէ, Տ1ո օրւ6ււէտ11տԸհ6ր Vօր^՚ յշհրշ 1202; 8*ր11ո, 1895. Տե Ւ 

նաև Բ. էԱաբելյան, նշվաե աշխ., հատ. I» էջ 292 — 8 99* 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում՛ 




Դ՛վինում հայտնաբերված թասերը զարդարված են արագիլի , կանացի՛ գլխով 
թռչունների և մարդկանց պատկերներով։ 

Հախ՛ճապակյա անոթների արտադրության մեջ , իբրև նորությունդ երևան 
է դալիս վերադիր զարդը , որով անոթի մակերեսի հարթությունը սյուների 
գծերի միջոցով բաժանվում է մասերի , առաջացնելով լոսյս ու ատվեցի խաղ . 
երբեմն էլ վերադրվում են վարդյակներ , անդամ ՝ մարդկանց ղի մ ակներ ւ Հախ- 
ճապակու որոջ տեսակների վրա արվում էին մ արդկանց, թռչունների, սիրին - 
ների և այլ էակների պատկերներ ։ Վերադիր զարդեր անելը սովորական է 
դառնում նաև ապակեգործության մեջ , երբեմն էլ այն կատարվում էր տար- 
բեր դույնի ապակիների վերադրում ովւ 



Հովազի և Առյուծի կորյունի ոօկեթնլ ասնզնազործ պատկերներ, Անի 13-րգ գար 


Գրքերի կաշե կազմ երի զարդարումը կատարվում էր ինչպ՛ես թաց կաշ- 
վի վրա արված գծագրությամբ, նույնպես և մետաղյա ձողերի (նկատներին 
ծայրին եղած զարդերի դրոշմների համադրությամբ ։ 

Հայտնի են ոսկուց և արծաթից հմուտ ոսկերիչների պա՛տրաստած բարձր - 
արվեստ ամբողջական մետաղե կազմեր։ 

Այսպիսով, ֆեոդալական հասարակության ՝ մանավանդ քաղաքների և 
քաղաքային կյանքի զարգացման շնորհիվ, ընդարձակվել էր տնտեսական ր 
կենցաղային , կրոնական և այլ կարգի իրերի ու առարկաների՛ արտադրությու- 
նը։ Մի շարք բնագավառներում վարպետներն իրենց արհեստը բարձրացրել 
էին արվեստի աստիճանին։ Այդ հանգամանքը և բնակչության տարբեր խա- 
վերի գեղագիտական ճաշակի բավականաչափ զարգացած լինելը ՝՝ մանավանդ 
քաղաքներում , պայմանավորեցին կիրառական արվեստի զարգացման, բարձր 
մ ակարդակ ։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


5. ԵՐԱԺՇՏՈԻԹՅՈԻՆ 

Հին .ժամանակներից եկող հայ գեղջուկ երգ-երաժշտությունը 1հ X — XIV 
պարերում իր զարգացման ավելի բարձր փուլն է թևակոխում ։ Այս շրջանումն 
է։ որ <ր վերջնականապես սահմանվում են գեղջուկ երգի ժանրերը, ինչպես և 
մշակվում նրա ձևերը» 16 ։ Երգն իր գրեթե բոլոր տեսակների մեջ ապրում է բո- 
վանդակության խորացման, հուզականության աստիճանի բարձրացման ու 
հորինվածքի կատարելագործության նշանակալի ընթացք՝ կապված մնալով 
անցյալի լավագույն ավանդույթներին 16 » 

Հայ ժողովրդական երգերի ուշ ձայնագրություններից երևում է, որ քըն֊ 
նար կվող ժամանակաշրջանում հայ գեղջուկ երգերում առավելագույն չափով 
բարձրացել էր քնարական նախասկզբի դերը։ Առավել անխառն էէիճակում այն 
դրսևորվել է բուն քնարական ստեղծագործություններում , որոնք այս շըր– 
ջանում ստանում են « երգ» հատուկ անունը (ի տարբերություն գուսանական 
•«խաղերին» ինչպես և ուսումնական հեղինակների «տաղերին)) ^։ Քնարակա- 
նությունը ներթափանցել էր նաև գրեթե մյուս բոլոր, նույնիսկ աշխատան- 
քային, երգերի մեջ ու խաչաձևվելով , մասնավորապես, վիպական նախա- 
սկզբի հետ, առաջ բերել վվ։ պա ֊քնար ական երգի ժանրը, ոչ առանց գուսա- 
նական արվեստի ազդեցության է 

Գուսանական արվեստի ազդեցոլթ յան հետքերն ավելի պարզ երևում են 
հայ գեղջուկ վիպական ստեղծագործությունների մեջ, որոնցից լոկ փշրանք- 
ներ են հասել մեզ / <ր Սասնս) ծոեր)) դյուցազներգությունը թեև հարատևել է 
մինչև մեր օրերը, բայց երաժշտական տեսակետից , տարաբախտաբար , «անկ- 
ման և խանգարման » վիճակու մէ Մինչդեռ հնում այն պատմել են վարպետ 
գուսան-վիպասանները գործիքային նվագակցությամբ , «թիվ)) ասելով ու 
մեջեմեջ երգելով ոտանավոր հատվածներ։ Հին գուսան ական արվեստի ազ- 
դեցությունը շատ ավելի անաղարտ պահած վիպական հոյակապ մի երգ է 
« Մոկաց Միրզան))։ 

X — XIV դարերում ծաղկել էր նաև քաղաքա յին –ժողովրդական և գուսա- 
նական երաժշտությունը։ Արիստակես Լտստիվերտցին , Անիի քաղաքային ճոխ 
կյանքը նկարագրելիս , նշում է, թե «ուրախական երդոց և բանից միայն լի֊ 
նէին հանդէսք . ուր և ձայնք փողոցն և ծնծղա յիցն և այլ երգեցողական արուես– 

. տիցն՝ զլսողացն անձինս լի առ նէին ուրախ ական բերկրանօք)) յ7 ք 

Անիին է ուղղում խոսքը Ներսես Շնորհալին , ասելով «Դըստերըք քո՝ 
պաճուճալի , /երգ և քըն ար՝ միշտ ի խաղի X)։ Գրիգոր Տղան ևս քաղաքային 
կյանքն է ակնարկում , երբ գրում է* «Ո՞ւր բամբռասացքըն գովեստին, կա֊ 
տակերգուքն ի ժողովին, ուր ջնարահարը երգարանին ))։ Մատթեոս Ուռհայե– 
ցին վկայում է, որ հայոց զորքերը Աշոտ Բ ագրատ ունու մահից հետո (XI դար ) 
նույնիսկ «ատեցին զարուեստս պատերազմի սիրեցին զբարբուտ և զերգըս 


14 Երաժշտության մասին ավելի մանրամասն տե՜ս «Լրաբեր» , 1971, 2$ 5, էջ 29 — 44։ 

15 Տե՜ս X. ճցսաԱբշՑ, Ցօոբօօհւ ււ(րրօբ«« ււ ՚րշօբւա Յբ&ւյաԸ&օքւ սօւսաաՑշոօս ծր^Յեւ^ււ, 
■ օւբ. ր50. 

16 Տե ս նույն տեղում , էջ 157 — 158։ 

17 Արիստակես Լաստի վեր տցի, էջ 59։ 


Հայ մշակույթ ը XII — XIV դարերում 


՜ 96 ր 


դուսանաց» , որն և երկրորդում է Սմբատ Ս պարապետն էլ, խոսքը մասնավո- 
րելով հայ իշխանների շուրջը ։ Նույնպիսի տրամադրություններ , տարբեր ժա- 
մանակներում , ունեցել են նաև Կիլիկյան հայ զորականները , ինչպես երևում 
է այստեղ այցելած Մարկո Պոլոյի մի– արտահայտությունից ևս։ Եվ դա հաս–– 
կանալի է , քանի որ Եիլիկիայում նույնպես ունեցել ենք գուսանական զար– 
պա ցած արվեստ , չխոսելով այն մասին , որ . մայր Հայաստանից էլ այստեղ ՚ 
էին դալիս գուսանական խմբեր, որոնցից մեկի հետաքրքիր ելույթների ակա- 
նատեսն է ֆրանսիացի պատմիչ և ճանապարհորդ Ժան Սիր գը–Ժուանվիլը 1 ^է։ 

Միջնադարյան քաղաքային գուսանական երդն ու 
երաժշտությունը կատարելապես աշխարհիկ բնույթ ու- 
նեին յ ուստի Ներսես Շնորհալին , իր դիրքի բերում ով , 
ստիպված կարգադրում է . <ր ի ժամ կատարելս յ զսուրբ 
պըսակն՝ երդք գուսանացն լռեալ դադարեսցեն մինչև ել֊ 
ցեն յեկեղեցւոյն» է այլապես (էդիւական երդքն խառնես - 
ցին ընդ ա ստուածա յին երդոցնա Հովհաննես Երդնկա ցին 
( Պ լուզը յ մի առիթով աշխարհիկ-գ ուսանական արվեստը 
օր մարդկային* է անվանում, ի հակադրություն Ծ աս֊ 
տուածա յին ինձ։ Ակնարկելով գուսանական սիրո երգերը, 
թ ատերականացված պարերն ու խաղերը և դրանց ուն– 
կընդիւ ^–հանդիսականներին , Մատթեոս Ջուղա յեցին դր- 
բում է . <ր յամենայն աւուր լկաիքն ու յանդգունքն ի քա- 
ղաքի ժողովին և ազգի ազգի աղտեղութիւն առնեն , որ 
երեկոյի ժամուն սայրան ասենո, այնինչ Հակոբ Ղըի– 
մեցին <ր երաժշտական ի մ աստասէրն բազմանշանակ 
խոսքերով է որակում գուսաններին։ 

Անկախ այս հ ակա սականությունից , իրողություն է, 
որ քննարկվող պատմաշրջանում , մանավանդ քաղաքա- 
յին կյանքում , շատ էր մեծացել գուսանական երգ ու 
նվագի դերը, շատ էին լայնացել նրա ներգործության 
շրջանակները։ Ժանրային տեսակետից այդ երդերն 
իրենցից ներկայացրել են հարուստ , և իր բաղկացու- 
ցիչների մեջ հստակորեն տարանջատված մի պատկեր ՝ Ոսկււրե սրինզ, Դվին 
օր ողբերգականությամբ լի պանդխտության երդերից 
մինչև թեթևագույն տեսակի ստեղծագործությունները 

Հորինվել են նաև պատմական երդեր . մեզ են հասել, օրինակ, Հեթում՝ 
Ա-ի որդի Լևոնի գերվելու կամ <ր Մ սրա թալանիդ առիթով հորինված երգերի՝ 
խոսքերը։ Ջդ ա լի է հին ձեռագրերից քաղված , ինչպես և նորագույն ժամա- 
նակներում Ակնի շրջակայքում գրի առնված սիրո, ուրախության , դ ո վքի։ 
նաև լացի, պանդխտության և ուրիշ <ր հայրեններիդ կամ <ր անտուեիների » թիվը*՛ 


18 ժշօո Տ՚ւրշ Ժ.& յօԱՈսէԱշ , Ւ11տէօ1ր0 ճտ Տյ 1 ռէ Լօսւտ..., ԲԶրւտ, 1874; ք. 286—288» 

(Տե՞ս Տիրայր Արքեպիսկոպոս, Ֆըիկ, Դիվան, Նյու֊Ցորք, 1952, էջ 233)՝ր 

19 ք. Քուշնարյան, նջվ. աշխ., էջ 199 — 200։ 
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Հայ ժողովրդի պատմություն 


Քննարկվող պատմաշրջանում բարձր զարգացման է հասնում նաև հայ 
գյուղական , մանավանդ ժողովըդա-քաղաքա յին ու ավելի ՝ գուսանական 
, գործիքային նվագը։ Այդ են վկայում նույնիսկ պրոֆեսիոնալ երգարվես- 
տի մի ամբողջ շարք նմուշներ ՝ շարականների եղանակների , տաղերի ու 
մեղեդիների բարդ կառուցվածքը և գործիքային ձայնակցության գեղե- 
ցիկ նմուշների առկայությունը։ Հատկանշական է, որ մեր մատենագիր- 
ները հաճախ են հֆշում երաժշտական գործիքներն ու գործիքային նվա- 
ղը։ Այսպես ՝ Հովհաննես ԵրզԱկացին ծանրակշիռ դատողություններ ունի 
«չորեքաղեան», իսկ Առաքել Սյունեցին ճ ութչարանի քնարի մասին։ Հակոբ 
Ղրիմեցին տալիս է գործիքային նվագի բարձրարվեստ կատարման մանրա- 
մասն նկարագրությունը։ Երաժշտական գործիքների նոր անուններ են թվար- 
կում և՞ Հովհաննես Երզնկ ացին, և՞ Հակոբ Ղրիմեցին, և ՞ Առաքել Սյուներին։ 

Գեղջուկ ժողովրդական և քաղաքային ու գուսանական իրապաշտ ար֊ 

,, վեստի սնուցիչ հողի շնորհիվ հայ հոգևոր սլրոֆե սիոն ա լ երգարվեստն ընդու- 
նում է նկատելի առաջադիմություն։ Վերջնականապես ձևավորվում է նրա ազ- 
գային ինքնատիպ դեմքը, հնարավորին , չափով հագենում է ժողովրգա-աշ– 
խարհիկ առողջ կենսազգացողությամբ , և բարձրանում է իր դարաշրջանի 
՛երաժշտական արվեստի տեխնիկա֊ գեղարվեստ ական բարձր մակարդակին։ 

Դա տեղի ունեցավ երաժշտական դարավոր ժառանգության առկայու- 
թյան շնորհիվ։ Այս շրջանում ևս Հայաստանի բարձրագույն տիպի դպրոց- 
ներում ( Սանահին , Տաթև , Անի, նարեկա վանք) մյուս առարկաների հետ 
միասին ավանդվում էր երգ-երաժշտություն։ Հայտնի էին մի շարք երաժիշտ- 
ներ՝ Խաչիկ Վարդապետը , Դանիել երաժիշտը, Հս/,կոբ վարդապետ I) անահ- 
ներին , Թեոդորոս Ալախոսիկը (որն անվանված է «մեծ երաժիշտ») և ուրիշ- 
ներ։ 

Քննվող ժամանակներին բնորոշ է տաղերի արվեստի ծաղկումը , որը 
հաստատուն հիմքեր ստեղծեց երաժշտության հետագա զարգացման համար։ 
Տաղերին հատուկ է հուզականությունը , ոգեշունչ բարձր տրամադրությունը , 
տոնական հանդիսավորությունը ։ Դրանք բարդ հորինվածքով բազմաճյուղ 
ազատ ոճի մեղեդիով երգեր են։ Տազերը, որոնց գեղեցիկ նմուշների հանդի- 
պում ենք Գրիգոր Նարեկացու մոտ, նախապատրաստեցին XII — XIV դարերի 
հայ երաժշտության նոր Վերելքը, մասնավորապես երաժշտական բազմերան– 
գության զարգացումը։ Բուն Հայաստանում բարձրագույն տիպի հին դպրոց- 
ների կողքին առաջացել էին նորերը (Նոր-Գետիկ, Մշո-Առաքելոց կամ Վա- 
զա րա վանք– դպրոցները, Գլաձորի համալսարանը), որտեղ երաժշտությունը 
ավանդվող գլխավոր առարկաներից մեկն էր։ Հայտնի են բազմաթիվ տեսա- 
բան֊ դասախոս «փիլիսոփա» երաժիշտների և ստեղծագործող երգահանների 
անուններ , որոնց շարքում առանձնապես աչքի են ընկել և մեծ համբավ են 
հանել Հաղարծնի վանահայր Խաչատուր Տարոնեգին ( « այր սուրբ և առաքինի 
և դիաութեամբ հոչակեալ մանաւանդ երաժշտական տրուեստիւ »), Հավուց 
թառի հայր Եղիա վարդապետը («այն որ գեղեցիկ կարգաւորեաց զպաշտօն 
վանից իւրոց, որպէս թէ ամենեցունց ընդ մի բերան հնչել եթէ բարձր և կամ 
ցած». Խոր Վիրապի դպրոցի ուսուցչապետ Վարդան Արևելցին, Հովհաննես 
Երգն կացի Պլուզը ։ 


Հայ մշակույթը XII — XIV դարերում 
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Հայաստանի XII — XIII դդ, երաժշտա֊ գեղարվեստ ական ստեղծագործու- 
թյան անկրկնելի նմուշներից են ճ Խաչատուր Տարոնեցու էր Խորհուրդ խորին »■ 
գգեստավորմ ան մեծիմաստ շարականը, անհայտ հեղինակի վերա եղանակա- 
վորած «Անթառամ ծաղիկը 2), Մխիթար Այրիվանեցու «Սիրտ իմ սասանի Ֆ 
գանձը ։ Հովհաննես Երզնկացու «Այսօր ձայնն հայրականն հորդորակը և շատ* 
ուրիշ գործեր։ 

Վերոհիշյալ երաժիշտներից մի քանիսը, հատկապես Վարդան Արևելցին՝ 
ու Հովհաննես Երզնկացին , իրենց գործունեությամբ սերտորեն կապված են 
Կիլիհի ա յի հետ։ Բայց Կիլիկիան ունեցել է երգարվեստի իր կենտրոններն ու. 
երևելի մշակները ։ 

Բուն Կիլիկիայի մշակութային նշանավոր կենտրոն հանդիսացող վան - 
քերից հարկ է հիշատակել Սկևռան, Արքակաղինր, Ակները, Դրազարկը 
Հռոմ կլան ու Կարմիր վանքը, որոնցից Լ ո թ ս Ը իրավամբ համարվել են 
« մանրուսման Լիմա՝ երաժշտության ի աչքի ընկնող . 1կ ենտր ո ն ներ 2։ Սրանք՝ 
և ուրիշ շատ վանքեր , որոնց թվում նաև Սսի գպթոցը, եղել են առհասարակ/ 
պրոֆեսիոնալ երգարվեստի կենտրոններ։ Երաժշտության արվեստի գլխավոլր 
կենտրոնն էր Արքակաղինր , հատկապես մինչև 1266-ի ահավոր երկրաշարժըՒ 
XII դարում ծաղկած Դրազարկը XIII հարյուրամյակի կեսերից, ժառանգելով 
հիշյալ մյուս վանքերի լավագույն ավանդույթները, մոտակա Սսի հետ միա- 
սին աստիճանաբար վեր է ածվում հայ երգա ստեղծության Կիլիկյան դպրոցխ 
գլխավոր կենտրոնի։ Այդ վանքերում ու դպրոցներում են դաստիարակվել" 
«քաջ երգահանն Կ ո ստանդին Սրիկը , Ներսես Շնորհալին ( որի բեղմնավոր 
գրիչը Նարեկացուց հետո մեծապես հարստացրեց հայոց ծիսական ֊երաժշտա- 
կան գրեթե բոլոր գրքերը և բարենորոգեց եկեղեցական , մասնավորապես* 
պատարագի պաշտոներգությունը), « պատ ուա կան վարժապետն և երաժիշտն 
և առաջին քարտուղարն Սսոյո՝ Գրիգոր Խուլը (\« որ եբարձ ղալե լորդն, և զպա– 
կասն լցոյց գՇ ար ական ինն ), երաժշտապետ Հուսեփ Դրազարկցին ( «կարի 
հասու ամենայն իմաստից երաժշտից , մինչև ի բաւանդակն, որոյ յաւուրս ոշ 
գտան ի հանգոյնն), Գևորգ Սկևռացին Հ որ Գրիգոր Խոզի խմբագրած Շա- 
րակնոցը նորից ուղղեց , «ղի արհեստն ա ռոգան ութե ան՝ խառնեալ լիրի 
յերգսն\>), վերջապես, Գրիգոր է Անավարղեցի կաթողիկոսը, կիլիկյան ար- 
քունիքի ավագերեց, «հանճարեղ և իմաստուն երաժիշտն Թորոս Թափրոնցը– 
և ուրիշներ ։ 

Այս պատմաշրջանի երաժշտական մշակույթին հատուկ են նաև երկու 
հույժ կարևոր գծեր։ Շնորհալու ստեղծագործության մեջ բյուրեղանալով լայն • 
տարածում է գտնում ստեղծագործության մի նոր տեսակ՝ «Առաւոտ լուսոյին* 

։արհ ամենայնին և նրանց տիպի հանրամատչելի հոգևոր երգը։ Այն աչ- 
քի է ընկնում ազգային բանահյուսությունից համարձակորեն քաղված տա ղա- 
լա փութ յամբ է ձայնեղանակի արտահայտչական հնարավորությունների սրա՝֊ 
միտ օգտագործմամ բ ու կառուցվածքի դասական պարզությամբ։ Դրա շնոր- 
հիվ այն մեծ ժողովրդականություն է վայելում նաև ողջ ուշ միջնադարում, և Ւ 
ի վերջո, գալիս միախառնվում է նոր շրջանի հայ քաղաքային ( կամ ազգա- 
յին) երգի ելևէջներին։ Մի փոքր ավելի ուշ, Հերիկից սկսվում է աշխարհիկ կամ՛ 
նաև աշխարհիկ տաղերի հորինման փորձը, Որ շարունակվելով ամրապնդվում 
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Հաչ ժողովրդի պատմության 


է Հովհաննես Երզնկացու (Պլուզի), Կոստանդին Երզնկացոլ, Հովհաննես 9՝ըլ– 
կուր անցու և այլոց ստեղծագործության մեջ, Աշխարհիկ տաղերի ստեզծա. 
գործությունը հայ երաժշտության առջև նոր հորիզոններ է րացում, 

XIII - XIV դդ • լրացվում , հարստացվում են հայոց ծիսական հին մատ- 
յանները և ձևավորվում նորերը։ Գործը բուն Հայաստանում և Կիլիկիայում 
սկսվում է գրեթե միաժամանակ , բայց կատարելության է հասնում հատկա- 
պես հայկական Կիլիկյան պետականության պայմաններում։ Այստեղ լայն 
՛կիրառություն են ստանում երաժշտական խազերը , միջնադարյան նոտագրու- 
թյունը \ Մեզ են հասել բազմաթիվ ձեռագրեր ՝ այդ խազերովդ որոնց վերծա- 
նումը կրացահայտեր միջնադարյան հայ երաժշտության պատկերն .ու ընդգըր– 
կումներր։ 

* * * 

Հին ժամանակներից ի վեր թատերականացված կին ինչպես կրոնա - 
պաշտամունքային արարողությունները է նույնիսկ և ժողովրդական տոները , 
ծեսերն ու հանդիսությունները։ Միջին դարերում թատրոնը կրում էր դեռևս 
տարերային բնույթ և արտահայտվում էր ժողովրդական ծիսական, գուսա- 
՛նական, աշխարհիկ և եկեղեցական թատերականացված գործողություն ներ- 
՛կայացումների ձևով։ 

Ժողովրդական թատրոնը ներկա յանում ՚ էր ծիսական գործողություննե- 
րով, ուղեկցված երգ ու պարով, հնամենի տոների ու գյուղատնտեսության 
հետ կապված ավանդական կերպարներով ։ Հնագույն ծեսերն ու տոները 
աստիճանաբար ձուլվել կին քրիստոնեության հետ, երբեմն պահպանելով 
՛իրենց անունը մասամբ նաև բովանդակությունն ու ձևը։ Ծնունդը, բարե՛կեն- 
դանը, վարդավառը, համբարձումը ներկայացվում էին որոշակի բովան դա - 
կությ ամբ և թատերականացված արարաղությամբ ։ մուսական Ա կենդանա- 
կան աշխարհի պտղաբերության վերաբերյալ պատկերացումները ներկայաց- 
վում էին այծի, եզան , արջի և այլ կենդանիների կերպարներով։ 

Աովորական էին հրապարսՀկա յին խաղ ու տեսարանները, մարդկանց , 
՛նաև կենդանիների մենամարտերը , ձեռախաղերն ու մրցումները, ճարպկու- 
՛թյան և ուժի ցուցադրությունը , որոնք հաճախ կատարում էին որևէ առիթով ք 1 
զվարճության նպատակով։ 

Թատերականացված էր նաև գուսանական արվեստը , որն արտահայտում 
էր հասարսձկութ յան ավելի լայն շերտերի աշխատանքն ու ճաշակը։ Գուսա- 
՛նական արվեստի մեջ մտնում կին հերոսական ու սիրային վիպերգերը, պարն 
ու երաժշտությունը , միմոսությունը , աճպարարությունը, լարախաղացությու- 
՛նը, մարմնամարզական խաղերը ք ակրոբատիկա), վարձակների հմայիչ պա- 
րերը։ Սովորական էր ներկայացումը վարժեցրած կենդանիներով, հաճախ էլ 
կենդանիներին փոխարինում էին նրանց կերպարներն ընդունած մարդիկ 20 ք 
Թատերականացված բոլոր գործողություններն ընթանում էին երաժիշտների 
՛նվագակցությամբ։ Հաճախ ներկայացումներն ստանում էին սոցիալական 

20 Տե ս Գ. ԼԼոնյան, Թատրոնը հին Հայաստանում , Երևան , 3941 , է. Խ. Պհտրոսյան, Թա- 
տերական տարրերը միջնադարյան մանրանկարչության մեջ (Հայ ազգագրություն և բանա- 
հյուսություն, Երևան, 1875, հ. 7, էջ 145 — 169)։ 


Հա ք մշակույթը XII — XIV դարերում 


97է 


սուր բնույթ 1 ուղղված աշխարհիկ և հոգևոր տերերի դեմ ւ Պատահական՝ չէ, որ՝ 
իջխ ո ղ դասակարգի գաղափարախոսները կոշ էին անում չհաճախել «պիղծ», 
«դիվային» հանդեսներն ու թատերական խաղերը 2 ՝ 1 ։ «Մի տեսանել գխաղ խ 
հրապարակս և մի զձայն երգոց և պարուց և փողոց ՝ թողեալ զերդս՛ հրեշտա- 
կացա և գերեսցես զմիտս քո ի նոսա.. ասված է մի կանոնում 22 ։ 

Շրջիկ դերասանների , գուսանների խմբերի մուտքը գյուղերի ու քաղաք- 
ների հրապարակները, իջևանները , դղյակներն ու պալատները լցնում էր՝ 
խինդ ու աղմուկով։ Նրանց արվեստը , սակայն, ձևավորված թատրոն չդար- 
ձավ։ 

Աշխարհիկ թատրոնին այդ ժամ տնակներում բնորոշ էին ա ռա սպև լա բա- 
նական թեմաները։ Ե իլիկ յան ձեռագրերում հանդիպում են մեռնող և հարու- 
թյուն առնող աստվածության և պտղաբերության պաշտամունքի հետ կապ- 
ված, ըստ երևույթին խաղացվող տեսարաններ 1 *։ Դրանք արտահայտված են 
երկար մազերով , կիսամերկ , կարմիր ծածկոցներով կանանց կերպարներով 
ճյուղերով փաթաթված կարմրազգեստ տղամարդկանց ընկերակցությամբ։ 

Պ ատկերված են նաև մերկ պարուհիներ կենաց ծառերի և նռան խորհրդա- 
նշաններով։ Հեթանոսական ժամանակներից եկող միստերիաներում սովո- 
րական էին նախկին հեթանոսական աստվածություններին խորհրդանշող 
եզան ւ այծի և այլ դիմակներով պարկերն ու ներկայացումները։ 

Առավել բարվոք վիճակում էր եկեղեցական թատրոնը ։ IX գարի երա֊՝ 
ժըշտությունն ու բանաստեղծական արվեստն արդեն հանգել էր բեմական 
շարժմանը և գործող անձանց 1 բեմ բ ասացների խոսքի վարպետությանը : 
XI — XIII դդ. պատարագը , հոգևոր երգը կատարվում են թատերականացված՛ 
գործողությամբ։ Այդ հարցում մեծ դեր են խաղացել Ներսես Շնորհալին , 
Խաչատուր Տ արոնացին, Հովհաննես Երզնկա ցին և հատկապես ներսես 
Լա մ բր ոն ա ց ին ։ 

Հայ իրականության մեջ ամենից ավելի վա,ղ ներկայացվել են Հին կտա- 
կարանի թեմաները, որոնցից տարածվածներն էին հին աշխարհի արարչա- 
գործությունը (Ադամ գիրք) % Դանիելի և երեք մանկանը գրույթը։ Աբրահամ ի 
զոհաբերությունը։ Եկեղեցական թատրոնի գլխավոր կենտրոնները գտնվում 
էին Գլաձորում , Եր զնկայում, Հռո մ կլայում , Ասում և այըուր։ 

XI դ , հիմնական թեմաներ դարձան Ծնունդն ու Զատիկը։ Միստերիա- 
ների թատերականացումը ամենուրեք տեղի է ունեցել, մեկ ընդհանուր ձևով, 
իսկ ժանրի ձևավորման ճանապարհները տարբեր են եղել։ Եթե արևմտյան * 
եվրոպա յում նրանք դուրս եկան եկեղեցուց, ապա Հա յա ստանում հիմնակա- 
նում մնացին ամփոփված եկեղեցու սահմաններում։ 

Աչդ ամենով հանդերձ միջնադարյան թատերական ներկայացումները և 

ավանդները հետագայում զարգանալով հիմք հանդիսացան *հայ թատրոնի • 
ձևավորման։ 

21 հոսոււ| Անձևացի, Մեկնութիւն ժամանակագրության, Օրթագյուղ, 1840, էջ 33, Մատ — 
թեռս ՈւոճայԼցի, Ժամ անակագրութիւն , էջ 52 — 56, 66, Մխիթար Դոշ, Դատաստանագիրք, մաս– 
1֊ին, հոդ. ՃԴ, Սմբատ Սպարապետ, Տարեգիրք, 1856 , էջ 37։ 

22 օր Կանոնագիրք Հայոց», հ. Բ, Երևան, 1971, էջ 48։ 

23 Ա. Մնացականյան, Հայկական զարդարվեստ , Երևան, 1955, էջ 629 — 640* 


ԿԱւ՚ԵՎա՝ ԴԵՊ ։ 1Աք( ։ Ւ ԺԱՄԱՆԱԿ ԱԳ1*ՈհԹ8(1հՆ* 


•862 Աշոտ Բագրատունին իշխանաց իշխան։ 

874)75 Արաբ ոստիկանի վտարումը Հայաստանից։ 

IX դարի կեսեր Թոնդրակյան շարժման առաջին փոզը, Սմբատ ֆարեհավան– 
ցու գլխավորությամբ։ 

ձ 884)85 Հայկական պետականության վերականգնումը։ Աշոտ Բագրատունու 
գահակալությունը։ 

884/85 — 890 Աշոտ Ա թագավոր հայոց։ 

Տ90 — 914 Սմբատ Ա թագավոր հայոց։ 

8 94 — 898 Պատերազմ Ատրպատականի Ս աջյանների հետ . Դվինը կռվախնձոր 
Հայաստանի և Ատրպատականի միջև։ 

-902 Մանազկերտի կայսիկների ապստամբության ճնշումը Սմբատ Ա թագա- 
վորի կողմից ։ 

901 — 919 Երկրորդ պատերազմը Ատրպատականի Ս աջյանների դեմ։ 

. 908 Գագիկ Արծրունու պառակտումը և Վասպուրականի թագավորության 
առաջացում ը։ 

.910 — 918 Գյուղացիության ապստամբություններն Այրարատում և Սյունի- 
քում ։ 

֊914 — 929 Աշոտ Բ Երկաթ թագավոր հայոց ։ Հայ ժողովրդի ազատագրական 
պայքարը օտար ասպատակների դեմ։ Աշոտ Բ Շահնշահ ( ա րթէ է։ ւից ար- 
քա ) ամբողջ Հայաստանի։ 

$15 — 921 Մանուել ճարտարապետը կառուցում է Աղթամարի տաճարը ։ Գա- 
գիկ Արծրունու շինարարական գործունեությանը Աղթամարում և Ոստա- 
նում ։ 

.922 Բյուզանդիայի հարձակումը Հայաստանի վրա։ Աշոտ Երկաթի և Ատրպա- 
տականի Սբուք ամիրայի դիմադրությունը Դվինում։ 

- 923 — 929 Աշոտ Երկաթի պայքարը Ատրպատականի Ս աջյանների նոր ներ- 
խուժման դեմ և վճռական հաղթանակը։ Սևանի ճակատամարտը ։ 

Զ29 — 953 Արաս թագավոր հայոց։ 

֊929 Հովհաննես Կաթողիկոս պատմագրի մահը ։ 

.937)938 Արաս թագավորի և Գագիկ Արծրունու հաղթական պայքարը Ատրպա- 
տականի ասպատակների դեմ։ Գինո բլրի ճակատամարտը։ 


* Որոջ դեպքերում (Մխիթար Գոշ. է Ֆրիկ և այլն) տարեթվերը մոտավոր հաշվով են հիշա - 
ւ^ոակվաձէ 
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4)40 Սաքֆ ալ-Դաուլա յի հարձակումը Հայաստանի հարավ-արևմ տ յան և արև֊ 
մրտյան գավառների վրա։ 

4)49 Կարին քաղաքի գրավումը Բյուզանդիայի կողմից։ 

4)14 — 964 Կա յսիկների ամիրայության անջատումը հայոց թագավորությունից։ 

Տարոնի Բա գրատունիների գոյամարտը։ 

.950 — 1003 Գրիգոր Նարեկացի ։ 

953 — 977 Աղոտ Գ թագավոր (Շահնշահ) հայոց։ 

4)61 Անին Հայաստանի մայրաքաղաք ։ 

963 — 1065 Կարսի ՀՎանանգի) թագավորությունը ։ 

966 Տարոնի միացումը Բյուգանդական կայսրությանը։ 

972 (979) Տ աշիր֊ Զոր ա գետի (Կյուրիկյան) թագավորության առաջացում ը։ 

974 Հովհան Ջմշկիկ կայսեր ներխուժումը հարավ֊արևմտյան Հայաստան և 
հայոց միացյալ զորքի կենտրոնացումը Հարք գավառում ։ Բյուգանդական 
զորքի նահանջը ։ 

977 — 990 Սմբատ Բ թագավոր հայոց։ 

979 Բյուգանդական կայսրությունը Տայքի Գավիթ Կուրապաղատին պարգև- 
վում է Հա յա ստ անի արևմտյան որոշ գավառներ։ 

982 յ 987 Ընդհարումներ Սմբատ Բ թագավորի և Գողթնի ու Ատր պատականի 
ամ իրան երի միջև ։ 

987 Սյունյաց թագավորության առաջացումը։ 

989 Անիի ձՍմրատյան » ընդարձակ պարիսպների կառուցում ը։ 

990 — 1020 Գագիկ Ա թագավոր (Շահնշահ յ հայոց։ Կենտրոնական թագավո– 

ր ական իշխանության ուժեղացումը։ Դվինի , Նախճավանի ու Գողթնի վե- 
րամիավորումը հայոց թագավորությանը ։ 

990 — 1058 Գրիգոր Մագիստրոս Պահլավունի ։ 

998 Հայոց և վրաց զորքերի հաղթանակը Ատր պտտական ի ամիրայի դեմ 
Բագրևանդում ։ 

1000 Տայքի Գավիթ Կուրապաղատի մահվանից հետո Բյուզանդիայի Վասիլ Բ 
կայսեր ներխուժումը արևմտյան Հայաստան ։ Գագիկ Ա-ի անկախ դիրքը 
նրա նկատմամբ։ 

1001 Անիի մայր տաճարի կառուցման ավարտը։ 

1003 Վասպուրականի պառակտված թագավորության վերամիավորումը Սենե - 
քերիմ Արծրունու իշխանության ներքո։ Փառի սոսի մանր թագավորության 
մի մասի կցումը հայոց կենտրոնական թագավորությանը։ 

1020 — 1042 Հովհաննես Սմբատ թագավոր հայոց։ Հայոց թագավորության 
պառակտում ը , արքայեղբայր Աշոտն իշխում է երկրի արևելյան կող- 
մերում։ 

1021 Գելմիկների ջախջախումը Սերկևլի ճակատամարտում , Վասակ Պահլա– 
վունու գլխավորությամբ։ 

1021 Վասպուրականի թագավորության կցումը Բյուզանդիային , և Արծրունի– 
ների գաղթը Ս եբաստիա։ 

1022 Հովհաննես Սմբատ թագավորի պայմանագրի (կտակի) կնքումը Բյու- 
զանդիայի հետ Տ րապիզոնում։ 


974 


ոմ ու ա I 


1042—1045 Գագիկ Բ . պայքար հայկական թագավորության պահպանման 
համար։ 

Անիի հերոսական պաշտպանությունը սպարապետ Վահրամ Պահլավու֊ 
նու ղեկավարությամբ։ 

1042—1080 Ապլղարիբ Արծրունին դաշտային Կիլիկիայի բյուգանդական կ ու֊ 
սակալ ։ Հայերի զանգվածային գաղթը Փոքր Ասիա, Մ իջա դետք, Ասորիք 
և Կիլիկիա։ 

1045 Բա գրատուն յար կենտրոնական թագավորության անկումը ։ 

1045—1129 Հովհաննես Սարկավագ Իմաստասեր ։ 

1047/48 Սելջուկյան թուրքերի առաջին արշավանքը . Հայաստան ։ 

1048 Սելջուկյան թուրքերի երկրորդ արշավանքը և նրանց մուտքը Բասենի ու 
Կարնո դաշտերը ։ Արծն քաղաքի ավերումը։ Բյուգանդական զորքերի 
պարտությունը Բասենում։ 

1053/54 Սելջուկյան թուրքերի հարձակումը Կարսի վրա։ 

1054 Տուղրիլ Բեկի մուտքը Հայաստան , և Գանձակի , Դվինի ու Ատրպատա– 
կանի ամիրաների հպատակությունը նրան ։ 

1058 Սասունի Թոռնիկյանների զորքի հարձակումը Պարսկաստան վերադար- 
ձող թուրք զորքի վրա և հաղթանակը։ 

1064 Ալփասլանի օրոք տեղի ունեցած սելջուկյան արշավանքը Հայաստանի 
կենտրոնական հյուսիսային շրջանները։ Անիի գրավումը։ 

1065 Կարսի (Վանանդի) թագավորության անցումը Բյուզանդիային։ 

1071 Մանազկերտի ճակատամարտը . Բյուզանդիայի պարտությունը սելջուկ- 
յան թուրքերից ։ 

1071 — 1086 Փիլարտոս Վարաժնունու իշխանությունը Փոքր Հայքի հարավում Ն 
Մ արաշ կենտրոնով։ 

1072 Անիի անցումը Մանուչյան ների ձեռքը։ 

1074 Սելջուկյան սուլթանության հաստատումը Փոքր Ասիայում։ 

1080 Ռուբինյան հայկական իշխանության հիմնադրումը Կիլիկիայում։ 

1085 Անիի բարձրագույն դպրոցի հիմնադրումը Հովհաննես Սարկավագի կող ֊ 

մից։ 

1098 — 1099 Խաչակրաց առաջին արշավանքը։ 

1100 — 1137 Դաշտային Կիլիկիան Ռուբին յանների իշխանության ներքո։ 

1101 — 1173 ներսես Շնորհալի ։ 

1100 Շահ֊Արմենների ամիրայության հիմնադրումը Խլաթում։ 

1110 — 1113 Տ աշիր֊Զորագետի ( Կյուրիկյան ) թագավորության անկումը : 

1110 — 1117 Դավիթ շինարարի կռիվները սելջուկյան ամիրայությունների դեմ է– 

1113 Աղթամարի կաթողիկոսության հիմնադրումը Վասպուրականում Խեդե– 
նեկյան Ար ծրունիների իշխանության ներքո։ 

1118 Դավիթ Շինարարը գրավում է Էոռե բերդաքաղաքը և Ագարակը։ 

1124 Անիի բնակչության ապստամբությունը օտար տիրողների դեմ։ 

1126 Շ ադդադյանների հարձակումը Անիի վրա , և քաղաքի հերոսական պաշտ- 
պանությունը։ 

1126 Հարոն ամիրան ավերում է Կապան ու Արևիք գավառները և նվաճում 
բերդեր։ 


Ժամ անա կա գրություն 
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1130 — 1213 Մխիթար Գոշ ։ 

1137 — 1143 Հովհան Սոմնենոս Սա լսեր արշավանքները Սիլիկիայում և հայ- 
կական իշխանության ժամանակավոր վերացում ըւ 

1145 Չավյին ամիրան գրավում է Տավուշ բերդը։ Ս լուրիկ յան Արաս Ա հեռա- 
նում է Մաձնաբերդ։ 

1145 — 1165 Ռուբինյան իշխանության վերականգնումը Սիլիկիայում Թո֊ 
րոս 9-ի ժամ անա կւ 

1149 Հայոց կ աթողիկոսական աթոոի հաստատումը Հռոմկլա յումւ 

1153 — 1198 Ներսես Լամ բրոնացի։ 

1161 Անիի կարճատև գրավումը վրաց Գեորգի թագավորի կողմից։ Միրան 
ամիրայի ծանր պարտությունը Անիի մոտ։ 

1162 Ելտկուզ ամիրայի արշավանքը ։ Արագածոտնի և Շիրակի ավերումը ։ 

1170 Այանյարյ թագավորության վախճանը ։ 

1170 — 1235 Վարդան Այգեկցի։ 

1174 Անիի երկրորդ կարճատև ապստամբությունը։ 

1184 Մխիթար Հերա ցին ավարտում է « Ջերմ անց մխիթարությունն բժշկա- 
կան աշխատությունը ։ 

1184 — 1193 Մ խիթար Գոշը գրում է Հայոց Դատաստանագիրքը։ 

1185 Սարգիս Հաբ արյանը նշանակվում է վրաց զորքի ամիրսպա սալար , իսկ 
Ամիր Հուրդ Արծրունին 1 թագավորության գանձապետ։ 

1192 Սարգիս Հա քար յանի ավագ որդի Հացարեն նշանակվում է ամիրսպա ֊ 
սալար, իսկ կրտսերլ յ՝ Իվանեն մ ս ախ ուրթ-ուխուցե ս։ 

1194 Ամբողջ Սիլ իկիայի միավորումը էևոն 9 Ռուբինյանի իշխանու հ ան 
ներքո։ 

1196 Հա յ֊վրա ցական զորքերի մեծ ճակատամարտը Գանձակի ու Ատրր– 
պատականի զորքերի դեմ , Ամ բերդի ազատագրումը։ 

7198 Հայկական թագավորության հռչակումը Սիլիկիայում ։ Էևոն 9 իշխանը 
թագավոր հայոց ։ 

1199 Անիի վերջնական ազատագրումը։ 

1 200—1271 Սիրակոս Գանձակեցի։ 

1203 Դվինի ազատագրումը։ 

1204 Հաքարեի հրավիրած եկեղեցական ժողովը Հոռիում։ 

1204/1205 Մեծ ճակատամարտ 9ասենի դաշտում , Եկոնիայի սո ւլթան Ռուքն 
ադ֊Դինի պարտութ յու նը։ 

1205 Անիի ժողովը։ 

1205 — 1206 քԼաքարեի և Եվանեի արշավ անքը Խլաթի ամիրայության դեմ ։ 

1 206 / 1 207 Սարսի ազատագրումը։ 

XIII դարի առաջին եր րորդ ճ Հայաստանի տնտեսական և մշակութային նոր 
վերելքը։ 

1208 Արդաբիլի սուլթանի հարձակում ը Անիի վրա, բնակչության կոտորածը։ 
քԼաքարեի և Իվանեի պատասխան հարձակումը , Սրդաբիլի գրավումը և 
սոսթանի ւ գերեվարումը։ 

1207/1208 Շահ արմենների տիրույթների անցումը Այյուբյանն երին։ 
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Հայ Ժօղսվրդի պատմություն 


1200—1209 Հա չ-վրացական զորքերը ազատագրում են Բագրևանղի ջրշանը , 
Տ ուրուրեր անի հյուսիսային շրջանները և պաշարում Խլաթը, 

1208—1276 Սմբատ Գունդստաբլ (սպարապետ)։ 

1210 Խլաթի պաշարման վերացումը և Այյոլբյանների հետ երեսնամյա խա– 
ղազության դաշինքը ։ 

1210 - 1211 Վրաց֊հայկական զորքերի արշավանքը Ատրւ զատական։ 

1212 Զ ա քարե ա մ իր սպա սալարի մահը։ Իվանեի նշանակումը վրաց թագա - 
վորության աթաբեկ։ 

1213 Մխիթար Գոշի մահը ։ 

1220 — 1222 Մոնղոլական հետախույզ զորամասերի ներխուժումը Հայաստան* 
Աղստևի մոտ ճակատամարտը . վրաց֊հայկական զորքերի պարտությունը է 

1221 Մոնղոլների կողմից Բայլականի կործանումը և Նախճավանի ու Ատըր– 
պատականի ավերածությունները։ 

1223/5 — 1284 Պռոշ Խաղբակյան իշխան ւ 

1224 Խորանաշատ Վանքի և դպրոցի հիմնադրումը վանական վարդապետի 
կողմից։ 

1225 Խորեզմի Մուհամմեդ շահի որդի Ջալալ ադ֊Դինի ներխուժումը Հայաս- 
տան։ Գառնիի. ճակատամարտը։ 

1226 — 1270 Հեթում Ա թագավոր հայոց։ 

1226 Գանձակի, Լոռիի և Տփղիսի գրավումը Ջալալ ադ֊Դինի կողմից։ 

1227 Իվանե Աթաբեկի մահը։ Աթաբեկ է նշանակվում նրա որդի Ավագը : 

1228 — 1229 Ջալալ ադ֊Դինն ասպատակում է Հայաստանի հարավային և 

արևմտյան գավառները ու պաշարում Խլաթը։ 

1230 Երզնկայի ճակատամարտը, Ջալալ ադ֊Դինի ծանր պարտությունը Իկո– 
նիայի և Այյուբյանների զորքերից։ 

1231/32 Գանձակի ավերումը մոնղոլական զորամասերի հրամանատար Չար֊ 
մաղանի կողմից։ 

1234—1315 Ֆրիկ։ 

1236 Չ արմ ազանը և նրա զորավարները նվաճում են Զ ա քար յան իշխանապե֊ 
տության ամբողջ տարածքը և արևելյան Վրաստանը ։ «Գյուրջիստան» 
նահանգի ստեղծումը ։ 

1236 — 1243 Հայերի նոր գաղթը Կիլիկիա՝ մոնղոլների կողմից Հայաստանի 
նվաճման հ ետևանքով։ 

1240 Հասան Ջ ալալի իշխանության հաստատումը Արցախում։ 

1242 Մոնղոլ զորավար Բաշոէն նվաճում է Կարինըւ <ր Մեծ Հայք» նահանգի 
ստեղծումը Հարավային Հայաստանում ։ 

1243 Բա չուի արշավանքը Փոքր Ասիա և Երզնկայի, Կեսարիայի ու Սերաս– 
տիայի գրավումը ։ 

1245 Բա չուի արշավանքը Մ իջա դետք ու Ասորիք և Բաղեշի ու Խլաթի նվա- 
ճումը։ 

1248 — 1250 Սմբատ սպարապետի ուղևորությունը Ման գոլ խանի մոտ ։ 

1249 Վրաց և հայ իշխանների մոնղոլների դեմ ապստամբելու առաջին փորձը * 

1251 Մատենագիր Վանական վարդապետի մահը ։ 


ժամանակագրություն 
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1251 Սմբատ Օրբելյան իշխանի ուղևորությունը Մանգու խանի մոտ և էրին- 
ջում արտոնության ստացում ը։ 

1253 — 1256 Հեթում Ա թագավորի ուղևորությունը Կարավորում , և հայ֊մոն– 
ղոլական պայմանագրի կնքումը ։ 

1254 Արղունի աշխարհագիրը Հայաստանում։ 

1256 Սմբատ Օրբելյան ի երկրորդ այցը Մանգուի մոտ։ 

1257 Հուլավու խանի ժամանումը Անդրկովկաս և մեծ արշավանքը դեպի Բաղ– 
գադ։ 

1258 Մոնղոլական (Հուլավյան յ ի լխ անութ յան առաջացումը ։ Հայաստանը իլ– 
խանության կազմում ։ 

1258 — 1304 Ստեփանոս Օրբելյան ։ 

1259 — 1261 Վրաց և հայոց երկրորդ ապստամբությունը մոնղոլների դեմ Գա- 
վիթ թագավորի գլխավորութ յամ բ։ 

1261 Ապստամբության մասնակիցներ քէաքարե ամիրսպասալարի. Հասան 
Ջալալ իշխանի և այլոց սպանությունը։ 

1264 Վար դան Արևելցու այցը Հուլավուին ճ Հայաստանի դրությունը թեթևաց- 
նելու խնդրանքով։ 

1266 Մա։ լիի ճակատամարտը է և Մ ամլուքների ներխուժումը Կիլիկիա։ 

1268 Զա դավանի ժողովը։ 

1268 Անտիոքի իշխանության վերացումը։ Հաշտության պայմանագրի կըն֊ 

քումը Եգիպտոս Ւ և Կ եւեհՒ ա Ռ մ Ւ։ և։ 

1270 — 1289 Լևոն Գ թագավոր հայոց։ 

1271 Կիրակոս Գանձակեցու և Վարդան Արևելցու մահը։ 

1273 Արղունի նոր աշխարհակիրը Հայաստանում։ 

1280 Գլաձորի համալսարանի հիմնադրումը։ 

1284 Աթաբեկ Սագուն Արծրունու և Պռոշ իշխանի մահը։ Աթաբեկության 
հանձնումը Տարսայիճ Օրբելյանին ։ 

1284 — 1338/42 Եսայի նշեցին Գլաձորի համալսարանի դա սա պետ (ռեկտոր)։ 

1289 — 1305 ( ընդմիջումներով ) Հեթում Բ թագավոր հայոց։ 

1290 Ոսկե Հորդայի զորքերի արշավանքը Անդրկովկաս և նրանց պարտու- 
թյունը։ 

1292 Հռոմկլայի գրավումը մամլուքների կողմից և կաթողիկոսական . աթոռի 
տեղափոխումը Սիս ։ 

1295 — 1304 Վազան խան։ Պետության տնտեսական և քաղաքական անկումը 
կանխելու սահմանված բարենորոգումները։ 

1295/96 Նովրուզի վայրագությունները Գյուրջիստան նահանգում ։ Վրաց ու հայ 
իշխանների և Գավիթ թագավորի ապստամբելու փորձը ։ Խութլու շահ զո- 
րավարն ավերում է Սոմխիթի , Զարթչի շրջակայքը։ 

1304 — 1336 Երկրի տնտեսական գահավեժ անկում Ուլջայթու և Արու Սաիդ 
(1316 — 1336 յ խաների օրոք։ Գլխահարկի (ջիզիա) գանձումը քրիստոն- 
յաներից։ 

1305 — 1307 Լևոն Գ թագավոր հայոց ։ 

1307 Լևոն թագավորի և 40 հայ իշխանների սպանությունը Անազարբայում 


272-62 
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Հաչ ժողովրդի պատմություն 


մոնղոլ Բիլարղու զորավարի Հողմից։ Հայ֊ մոնղոլական դաշինքի խզումը։ 

1308—1320 Օշին թագավոր հայոց ։ 

1316 Ադանայի եկեղեցական ժողովք։ 

1319 Ոսկե Հորդայի Ուզբեկ խանի արշավանքը Անդրկովկաս և պարտությունը։ 
Գեղարքունիքի ավերումը։ 

1320—1342 Լևոն Ե թագավոր հայոց։ 

1 320 ֊ական թթ. Անին <ր Խաս ինջու »/ Աբու Սաիդ Իլխանի հրովարտակը 1 Անիի 
ծանր վիճակի և հարկերի թեթևացման մասին ։ 

1337 Այասի ժամանակավոր գրավումը Եգիպտոսի Մամլուքների կողմից։ Կի֊ 
լիկյան հայկական պետության թուլացումը։ 

1344 Մոնղոլական իլխանության անկումը։ 

1345 — 1363 Կոստանդին Դ թագավոր հայոց ։ 

1374 — 1375 Լևոն Ջ Լուսին յան , վերջին թագավոր հայոց ւ 

1375 Կիլիկյան հայկական թագավորության անկումը ։ 

1376 — 1424 հայ իշխան Կոստանդինը կառավարում է լեռնային Կիլիկիան։ 

1402, 1405 հայ ժողովրդի զանգվածային արտագաղթը ^իլիկիայից։ Հայկա- 
կան իշխանությունների մնացորդներ լեռնային Կիլիկիայում ։ 


ՄԱՏԵՆԱԳԻՏՈՒԹՅՈՒՆ 


1. Ս՜ԱՐՔՍԻԶՍ՚Ի ԿԼԱՍԻԿՆԵՐ 

Կ. Մարքս, Կապիտալ, հատ. I, Երևան , 1ՁՅՅւ 

Հ. Ւձօբճշ, Xբօ»օյIՕ^0^6^x«6 տաաօա (ձբx08 ծ1Ջբ«շՋ ճ Յա^յւեՇՋ, ր. V — VI). 

Յւ. Էնգելս, Գյուղացիական պատերազմը Գեր մանիայում է Երևան, 1940։ 

2. ՍԿԶԲՆԱՂԲՅՈՒՐՆԵՐ 

Զեռա գիր 

Երևանի Մաշտոցի անվան մատենադարան, ձեռագիր 143$ 415 , 453 , 573 , 695, 849, 1237, 1314 ր 
1519, 1849, 1879, 1939, 2037, 2173, 2245, 2329, 2595, 2751, 2773, 3031, 3239, 4239, 
4268, 5777, 6289, 7703, 8029, 8075, 8332։ Երուսաղեմի Ս . Հակոբյանը վանքի ձեռագիր 
34 2556 1 

Տպագիր 

«Արաբական աղբյուրները Հայաստանի և հայերի մասին », թթդ՝ Հ. նալբանդ յան, Երևան, 1965։ 
« Արաբացի մատենագրերը Հայաստանի մասին», թրգ* Օ. Խալաթյանց , Վիեննա , 1919։ 

« Գիրք թղթոցյօ, ( Սահ ակ Մեսրոպեան մատենադարան, Ե) Տփղիս, 1901։ 

« Գրիգոր Մագիստրոսի թղթերը», ի լոյս ընձայեց Կ* Կոստանեանց, Աղեքսանդրոպոլ, 1910։ 

* Գիրք Վ աստակոց» , թարգմանութիւն նախնեաց յարա բացի լեզուէ, Վենետիկ, 1877։ 

«Գրիգորի կաթողիկոսի Տղայ կոլեցելոյ նամականի», Վենետիկ, 1865։ 

Գրիգոր Տղա, Բանաստեղծություններ և պոեմներ , հրատ. Ա, Շ . Մնացական յան, Երևան, 1972ր 
Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք հարցմանը , Կ, Պոլիս, 1729։ 

Գրիգոր Տաթևացի, Գիրք Քարոզչութեան որ կոշի Զմեռան հատոր, Կ. Պոլիս 1740։ 

«Գավիթ Ա լա վկա որդու .կանոնները» , հրտ. Ա. Աբրահամյան, էջմիածին, 1953։ 

«Դիվան հայ վիմագրության» • 

Պրակ Ա, Անի քաղաք, կազմեց Հ. Օրբելի, Երևան, 1966։ 

Պրակ Բ, Գ, Դ, կազմեց Ա. Բարխուդարյան, Երևան, 1960 — 1973։ 

« Թովմայի վրդ. Արծրունւոյ Պատմութիւն տանն Արծրունեաց », Տփղիս, 1917։ 

« Թորոս աղբար Հայաստանի ճամփորդ» , հրտ. Գ. վրդ ■ Սրվանձտյանց , մասն Ա — Բ, Կ. Պոլիս, 

1879—1884։ 

«ԺԴ դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ», կազմ . է. Խաչիկյան , Երևան, 1950։ 

«Իրն ի Բատուտա» , քաղեց և թարգմանեց Հ « Աճաոյան, Երևան , 1940 ։ 

«Կանոնագիրք Հայոց», կազմեց Ա - Ղւաճյան, Տփղիս , 1913։ 

«Կանոնագիրք Հայոց» , ՛աշխ. վ« Հակոբյանի , հատ . Ա — Բ, Երևան, 1964—1971 ։ 

Կիրակոս Գանձակեցի, Պատմութիւն Հայոց, ա շխ. Կ. Մ ելիք-Օհանչանյանի, Երևան, 1961։ 
«Կոստանդին Ծիրանածին», թարգմ . Հա Բարթիկյանի (Բյուգանդական աղբյուրներ, Բ) Երե– 
վան, 1970։ 

Հակոբյան Հ. ք Ուղեգրություններ, հատ. Ա (Աղբյուրներ Հայաստանի և Անդրկովկասի պատ - 
մությ ա նյ, Երևան, 1932։ 


.980 


Հայ ժողովրդի պատմություն 


«Համառոտ Պատմութիւն Վրաց ընծայեալ Ջոլանշերի պատմիչի », Վենետիկ, 1884, 
է րՄաղաքիա աբեղայի Պատմութիւն վասն ազդին նետողաց», Պետնրրոլրգ, 1870։ 
աՄանր ժամանակագրություններ», կազմեց Վ. Հակոբյան, հատ. Ա — Բ, Երևան, 19*1, 1956։ 
«Մ ատեան ողրերգոլթեան Գրիգորի. Նաըևկացլոյ», Վենետիկ, 1827 . 

.« Մատթեոսի Ուռհայեցւոյ ժամ անակապրութիւն» , Վաղարշապատ, 1898։ 

«Մ խիթարայ Այրիվանեցայ Պատմութիւն Հայոց», ի լոյս ընձայեաց Մ. կմին, Մոսկվա, 1860։ 
հ Մխիթար Գոշի Դատաստանագիրք Հայոց, հրտ. Վ. Բաստամ յան ցի , Վաղարշապատ, 1880։ 
Մխիթար Գոշ, Գիրք դատաստանի, հրատ. Խ. Թորոսյան, Երևան , 1975 ր 
Ս՚խիյւար Գոշ, Առակներ , հրտ. է. Պիվազյանի , Երևան, 1951 ։ 

.«Մխիթարայ Բժշկապետի Հերացւոյ Ջերմանց մ խիթ արոլթ իւն» , Վենետիկ, 1832։ 

«Մովսեսի Կաղանկատուացլոյ Պատմութիւն Աղոլանից աշխարհին », ի լոյս ընծայեց Մ. էսին. 
Մոսկվա , 1860 1 

«8ա յսմալո։ ր ք» , Ս. Պոլիս , 1730։ 

■ *8իչ ատակարանբ Զձ ռագրաց», կազմեց, Գարեգին Ա կաթողիկոս Հովսեփյանդ, հատ. Ա, Ան- 

թիլիաս, 1951 “ 

« Ցովհաննոլ Դարդելի ժամանա կագրոլթիմ։ Հայոց», Պետերր ուրդ, 1881։ 

.«ներսեսի Լամ րրոնացլո յ Տարսոնի եպս. Ատեն ա բան ոլթիլն և թուղթ և ճառք » (ներսեսի Շնոր– 
հալլոյ Հայոց Սա թողիկոսի նամականի, Վենետիկ, 1838)։ 

Ներսես Շնորհալի, Թուղթ ընդհանրական , էջմիածին, 1865 1 

Ներս Լս Շնորհալի, Ողբ Եդեսիոյ, հրտ. Մ. Մկրտչյանի, Երևան, 1973։ 

«նիւթեր Աղուանից Պատմութեան ուսումնասիրոլթեան համար», (Խաչիկ վրդ. Դադյան ), Արա- 
րատ, 1897 ք 

«Պատմութիւն Արիստակեսի Լաս տիվեր տ ցւո յ» , աշխ. Կ. 9 ուզբաշյանի. Երևան, 1963 ։ 

■« Պատմութիւն Լենկ-Թեմ ուրա յ» , թրգմ. Ա. Վրդ « Տեբ-Ցովհաննիսեանց, Երուսաղեմ, 1873։ 
«Պատմութիւն Ցովհաննու կաթողիկոսի », երուսաղեմ , 1867 < 

«Պատմութիւն Շապհոյ Բագբատունւոյ» , ի լոյս ածին Գ . Տեր-Մկրտչյան և Մեսրոպ եպիսկո- 
պոս, էջմիածին , 1921։ 

(րՍամուէլի քահանայի Անեցւոյ հաւաքմ ունք փ գրոց պատմագրաց», հրտ. Արշակ Տեր-Միքել– 
յանի, Վաղարշապատ, 1893։ 

0 Աասնա Ծռեր», խմբ. Մ. Արեղյան, աշխ. Կ. Մելիք֊Օհանջանյանի, հատ . Ա, Բ (մասն Ա, Բ). 
Երևան , 1936—1951 1 

«Ս ասունցի Գավիթ», համահավաք բնագիրը կազմեցին Մ. Արեղյան, Գ. Արով և Ա. Ղան ալան - 
յան, խմբ. Հ. Օրբելի , Երևան , 1939։ 

Սարզիս Շնորհալի, Մեկնութիւն եօթանց թղթոց կաթուղիկեա յց , Կ. Պոչիս, 1826։ 

Սարզիսյան Մայր ցուցակ հայերէն ձեոագրաց մատենադարանին Մ խիթա թե անց ի Վենետիկ , 
Վիեննա, 1914 , 

«Սմբատայ Ա պարապետի տարեգիրք» , Վենետիկ, 1956։ 

«Ստեփանոսի Տարօնեցւոյ Ասողկան Պատմութիւն Տիեզերական », հրտ. Ստ. Մալխասյանց, 
Պ ետերբոլր գ , 1885 ւ 

«ր Օտեփանոս Օրբելյանի Ողբ ի ս. Կաթողիկէն», հրտ. Կ. Կոստանյանց , Տիզիս , 1885 1 
• Ատեփանւա ՕրբելԼան, Պատմութիւն նահանգին Ս իսա կան , Տիզիս, 1910։ 

«Վահրամ այ Րաբունւոյ Ոտանաւոր Պատմութիւն Ռոլրինեանց» , ի լոյս ընձ . Կ. վրդ. Շահնա– 
զարյանց, Փարիզ, 1859։ 

Վաորամ Րաբունի, Բան ի յայտնութիւն տե առն և յօծումն էևոն Գ արքայի, Երուսաղեմ, 1875։ 
«Մեծին Վարդանայ Րարձրբերդցւոյ Պատմութիւն Տիեզերական », ի լոյս ընծ. Մ. էմին, Մոսկ- 
վա, 1860։ 

« ււ Վրաց աղբյուրները Հայաստանի և հայերի մասին», թրգ* /• Մեչիքսեթ-Բեկ, հատ . Ա, Բ, 
Երևան, 1934։ 

■ Տաշյան Հ., Ցուցակ հայերէն ձեոագրաց մատենադարանին Մ խիթարհանց ի Վիեննա, Վիեննա, 

1895 1 

«Վիմական տարեգիր», կազմ. Ս. Աոտանյանց, Պետերրուրգ , 1913։ 

■Ուիւաանես եպիսկոպոս, Պատմութիւն Հայոց , Վաղարշապատ, 1871։ 

Ֆրիկ, Դիլան, կազմեց Տիրայր արք. Մձլիք-Մոլշկամ բարյան , նյոլ-Տորք , 1952։ 


Մ ատեն ագի տ ութ շուն 
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ձձօաւ ս. ա Ջ»օո0օււՏ ՓբՑ 00 Տօ 00 Տ 0 Յթսյաօ 006 70000037600 , Ո67բօրբ30, 1915. 

ՏռթյօձծՅ 8. 8. 3 ճցծցՅ օյլ֊ձյսա, Ր^օոճօ» 7^«Ջտշ«օրօ, յ1., 1930. 

«Ւ 1 յօ. 16 ^ 6 » 0 « »յ 06700000 51x00 ճոր 0 Օճ 0 Տշ«օրօ» ։ Յցօ. 1ձսւ ւ. ձ 0 . 0370 , րօ«. 44, 0Ո6., 1883. 
իձ\է%օյա<ւՅ շսւ՜ճօյսոՑս, Ջ7–13բ00 Ջյ-^տոշ^բ» (^1Ջ0Օ7բօ0Ց 0 թօ 000 տ), 030. Ո. ձ. Րբ«ՅՈ6– 
80*13, 1Վ., 1960. 

Յօշսբ ս ճցշրռց, ՇՅՓ շ բո շ «9. ^4– — ^Լ. 1933. 

ՈշյրցւսշՑՇէաճ 14. Ո., ճտտւյւՅ^^Յճ 1 Հջյ 811«0 030 8օւօ4««0 ոօ 000030000 –30Օ0օ«0*յ6Օ0օծ 
0Օ7Օբ»11 80Ը70*180ր0 33X28X3380, 030. ^0. 0370 000Բ, 070. ՕճԱ1 03^0, 4, 1937. 

«077611160X806 060 Փ 300303 03 8Օ0Ր7», Օտթ. Օ. 10. 1(թ300Օ8ՕՃՕրՕ, ^4. «71., 1939. 

«077601607806 8 8ՕՕ7Օ00ե16 Օ7բ30ե1 Ո0Ց0Օ 1ՀՑբՈ000 0 Բ76թ7^ Ց> » ^4–. 1957. 

ԲօասՑ (ւՅ֊1ԼսԱ ա Օ6օբ000 թ 70 ՕՈ 0 Օ 6 ճ, Ո6բ. օ ո6բօ. ճ. ձթ600ՕՅ, 1 — 3 77., Ւձ. — յլ, 1946. 
«00606000 ՑբՑՍՕ00ճ Ո0Օ37606Տ 0 1 ՀյՏ 0Ց36 ։ ճթ»46800 0 ^36թ 6 3 6^303 06», 0^Օծ4Ո1Հ, 0ե1Ո. 

29, 31—32. 

«Շ03Օ67 03 Ա 9 , 1Հ00ՐՅ 0 0բ3806000 8630բՏ XI 0X006700 003311 &յ 1 –ՒձյՈՆ*ձ* , /I., 1949. . 

Շձէ6ո ր Շոռբռոշր, 07066000 , ոօբ. ձ.. ՐՑ0Օ7003 (թ 60 . 0. ձբ68աՑ7յա) ք Տբօտտօ, 1958. 

«00867ե1 0 թՅՕՕ033ե1 1Հ6038«603, 000006006 803Ց070ճՕ0ՕրՕ 0000080003 XI 8.», 000X0708֊ 
08 760073, 88606006, 06թ. 0 0ՕԱ0. Ր. Ր. յ10738բ088, ^4., 1972. 

«Օյ 7տբ00 յ0–1Հյ^ 1«08 (Օօ 00 օրօ օթօայ 0Օ7օբ0Տ) 060 30–ձօ0բ3», 8307 . 1940. 
ձԵսւքռրռժյ, Տ176 8տր 06հր361, Օհրօո1օօո Տ7ր1ՋՇսա, Լւբտաօ, 1789. 

,ձոո316Տ Յսօէօր6 /ւԵս ՕյտքՅր... Յէ–73ԵՅո - , 66. յ. 8տրէհ. 7հ. Ի1Ծ1ճ61<6... Լսջճ. 82է. ք 

1879-1901. 

^ճտտւտօտ Ճ , ձոէ1օօհ6“ | 7րՅճ. բՅր Լ. ձ11տհՅո, \/՚6ո1տ6, 1876. 

,յ\տտ1Տ6Տ ճ6 յ6րսՏ316ա“, ;66. բՅր Հւ, 86սշոօէ, V. 1 — 2, Բտրւտ, 1841—1843. 

,8յԵ ք1–1–ՏհՅճճՅճ177 շ 11 օք ւ^ԱՈՅճյյւա 83Տհ1", 1ո ,ՏէԱճ16Տ 1Ո 03Ա03Տ13Ո 0ւտէ0ր7" 1)7 
V. ^1ոօրտէ7. Լօոճօո, 1953. 

Յռրօոէստ, ^ՈՈ316Տ 60016Տ133է101 , է. XX– XXI, Բ. 1867. 

,81Ե1ւօէհ603 06օշրՅբհօրսա ձրՅհւօօրսա", 64. 1^. յ. ճ6 Օօ&յ6, I — VIII, Լսշճ. 83է. 
1870 — 1894. 

€1–8օոժօր1 , 1րՅէ V 6 ՕօրՅՏՅո Տ61օսե1ս13ր1 էՅր1հ1, 1տէՅոԵս1, 1943. 

.Օհրօո1զս6 66 7^1օհտ1 16 Տ 7 ր 16 Ո", էր. բշր. ՕհձԵօէ, 1—111, Բտրւտ, 1900 — 1910. 
Շօոտէռոէհսւտ Րօրբհշրօ§€Ոէէստ է 06 06Ր6աօո11տ ցա1յ6 ՏյշՅոէէոՅՑ, 8օոոյ6 Ի– II, 1829 — 
1830. 

Շօոտէռոէէոտ ԲօրբհյրօբշոԱստ, 06 տճ րո1ո1տէրՅոճ օ 1աբ6ր1օ I, &ր661ր է 60 է. 6ժ. Եյ Ւձօր^– 
օշ11ր, Տո§1. էրՅՈտ1տ11օո Եյ 8. յօոնատ, 8սճՅբ6Տէ, 1949, II Օօատ6ՈէՅր7, Լօոճօո, 
1962. 

Օճօրջէստ Շ6ժրշոստ,հ\տէօրա\ւտ օօաբ6ոճաա, 8օռո36, 1—11, 1838—1839. 

ՒքԱ/ոժօ11սհ Չօշփտ1, Ի1սշհՅէ Ց1֊Չս1սհ, 76հրՁո ։ 1336. 

.,01տէօ1ր6 (3 6 1 յ 06օր§16", էր. բտր 1^. 8րօտտ6է, I (I 6է II 1^ր.) Տէ. Բ6է6ր., 1849—1850. 
.7հ6 Օւտէօրյ օք էհ 6 0յաըցտ1յո ^1Եյո1յոյ Ե 7 1 ^օ 7 Տ 6 Տ Օյտ01մյոօ1“, էՅոտև Ե 7 0. յ. Բ– 
Օօ«րտ6էէ, Լօոճօո, 1961. 

,01տէօր7 օք Օյ ա յտօ ատ Եյ 1Եո յ1–Չց1յո1տ 1 ։ , 6ճ. Ե 7 0. 8. ձա6ճրօշ, Լ 67 Ճ 6 Ո, 1908. 

.86061)11 ճ 6Տ 16ճէ6Տ ր613է1քՏ 3 Ու1Տէ01ր6 Ճ6Տ Տ61Ճ 1Ա01ճ 6Տ “, 6ճ. հ0ԱէՏՈ13 I. 11., Լ61Ճ60, 

1903. 

,1հո 31֊^.էհ1ր1 0հրօո1օօո զսօճ բ 6 րք 60 է 1 տտ 1 րոսա 1ոտօր1հ1էսր“, 6ճ. 0. յ. 7օրոհ6րշ, 14 VօI., 
Լււջճ. 83է. ք 1851-1876. 

1հո ա1–Շօհյահ1, 31֊յ^սոէ326ա, հ37ճՅրՅԵ8ճ, 1358. 

I օօոռշտ Շ1ոոՌրոստ, Տբ1էօա6 ր6րսա ցՃ 1օյոո6 6է ^16x10 Օօաո6ո1տ 06Տէ8րսա # 8օոոյ6, 
1836. 

ա յ30սէ ք տ 06օքրՅբհ1տօհ6տ ^օրէ6րեսօհ“, հրտշ. VՕՈ Բ. ^Ատէ6ոք61ճ, 6 8ճ6, Լ61բշ1շ, 1924. 
ՀՇբրԱա Ր. է ^ոյՃօ1ա Տ61օս1<1ս13ր1 էՑր1հ1ո1ո 7«ր11 1<3>րո9 1օ1տր I, 86116է6ո, XXVII. 

Լօոշւօւտ V., Լ6 էր6տօր Ճ6Տ օհՅրէ6տ Ճ ։ ^.րա6ո16, օս օտրէս131ր6 ճ6 1 յ օհՅՈ06116ր16 րօ7Ջ1օ 
ճ 6Տ Տօսբ6ու6ոտ, V^ո1տ6 ք 1863. 
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ահրԱԼ , »1տէօ1րտ մտտ տաՈյոտ աա 01 ս 1 < 0 Տ ճշ րՏշյբէ© էր3մ – Բ 3ր ՉսՅէրտտձրշ. Բ 3 ր 1 տ, 1837. 
արշօ ԲօԽ է 7րՅմ. բՅր ՇհՅՈտոօո, Բյր 1 տ ։ 1824. 

օ1֊աաօրժԼ 31 -ճհհՅա 31–Տս1էՅո1յր73հ ( 1 ^ 0 ր 611 շօոտէ 1 էսէ 1 օոշտ բօ11է1Ը30), 8 օոո, 1853. 
.յ^|Ըհ3611Տ /Ա1 յ 113136 »1Տէ0ր13% 8ՕՈՈ30, 1853 

աոջօոօ. ձ., 7 հ 0 օք Օւօոյտ 1 ստ 6 յրտյ 11 Ե 1 Յշ31ոտէ էհ© ձրրո0ո13ոտ (^օօմմրօև© 

ՏէււԺւ 0 Տ, \^օ1. IV, ՇՅաԵր1ճՏ0, 1931. 

Բ11ոօրտհյ V Հ հսժսմ 31–ձ13րո, 7հ© ր 0 շ 1 օոտ օք էհ© ^օր1ճ, Լօոմօո, 1937. 

ՒՈշտէռտ ՇհօոէՌէս , ՒՈտէօՈՅ, 8 օոո, 1835. 

.Օբստ ^©օտրՅբհւշսա ՅԱԸէօր© 1Եո հ3սզ31 - , ©մ. 0. Ւ1. քՀրՅրոօրտ, 1—11, Լսշմ. 83է. ք 1938. 
ա Բ 0 Շ 0 Ա 11 ճ 0 տ հ1տէօր1©ոտ <3 0 տ Շրօ 1 տՅճ 0 տ։ 

. Օօշսրոտոէտ Յրա 6 ո 10 ոտ - , Բտրւտ, 1869 
,Ւ 11 տէօր 10 ոտ օր 10 ՈէՅԱճ“, Բտրւտ, 1872 
.Ւ 11 տէօր 10 ոտ ջր 0 ԸՏ“, Բ 3 ր 1 տ, 1875. 

.Բ0Ը0Ա11 մ 0 Տ է 0 ճէ 0 Տ ր013է1էտ յ Տտյրք 36–03ս13հ", շճ. բտր Ւձ. ՕտոՅրմ, Բ3ր1տ, 1934. 
Տսժրսժժա 8ԵՃ1–Ւ1 ատռո ձԱ 1հո Պ/օշւր 1Եո ձ II օ1–Ւ1Ատշ՝$ո1 % ձհԵոր սմ Օ 0 V| 0 է 1 տ–Տշ1ըա– 
էւյրյ©, ճոեՅրՅ, 1943. 

.7110 7ձ յշ ր 1 հ տ 1 –ՍտՅտ օր հւտէօրյր օք 1Եո 06 . հյ Ւ1. Ր. յ\ա©մրօշ տոմ 

0. Տ. 1 ^ 3 րքրօ 11 օսէհ, Լօոճօո, 1920—1921. 

,7ձ ր 1 1<հ 31–ԲՅր1գ1 Ե)ր 1Եո 31–ճշր3զ Ձ\–քձւ\զ\ ս ք ©մ. 8. ձ. Լ. ձս^մ, ն31րօ. 1959. 

,,73ր1հհ1 ՏՅւհՅ^ւ, Շօոէ31ո1ոշ էհ© 11ք0 օք ՒՀյտաՃ տօո օք տաԱյո ահաօսժ օք 032ո©հ“, 
շճ. Ե/ IV. ». /Աօր1©յր ք 031շսէէ3, 1861—1862. 

,7հ0 7տր1Կհ 1 ջսշՍտ օր Տ61©(։է ատէօրյր օք հ3ա6ս113հ 1^ստէՅ\^քւ Չյ2^1ո 1“, Լ^շռ– 
Լօոժօո. 1910. 

.7տր1էհ ահհէՅՏձր յՃ–Օա^յ 1, յ\Ես–1–ՐՅրՅճյ 1 հո ւՈ– 1 Եր 1 - , 8 © 7 րօսէհ, 1890. 

7սաո Օ., 7սրե1յ© տ61օսհ1ս1տր1 հ 31 « 1 «տ 63 ր 0 տա 1 V 0 տ 11 ^ 3 I^ր, ծո1<ՅրՅ, 1958. 

3. ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ 

Հայերեն 

Աբրահամյան Ա., Անանիա Շիրակացոլ մատենագրությունը , Երևան, 1944։ 

Աբրահամյան Ա., Հովհաննես Իմաստասերի մատենագրությունը , Երևան, 1956։ 

Աբրահամյան Վ., Արհեստները և համքարական կազմակերպությունները Հայաստանում 9 - 
13-րդ դարերում , Երևան , 1946 ։ 

Աբրահամյան Վ., Արհեստները Հայաստանում 4 — 18֊րդ դգ., Երևան , 1956։ 

Աբեւլյան Ս*., Հայոց հին գրականության պատմություն, հատ. Ա, Երևան, 1943։ 

Աբրահամյան Հ., Կալվածագրեր և տնտեսական այլ գործարքների վերաբերյալ արխիվային 
վավերագրեր , պրակ Ա , երևան, 1941 ։ 

Ադոնց Ն., Պատմական ուսումնասիրություններ , Փարիզ, 1948։ 

Ազարյան Լ., Կիլիկյան մանրանկարչությունը XII — XIII դդ., Երևան, 1964։ 

Աթայան Ռ., Հայկական խազային նոտագրությունը, Երևան , 1959։ 

Ալիշան Ղ–, Շնորհալի և պարագա իլր, Վենետիկ, 1873 1 
Ալիշան Ղ–, Սիսուան, Վենետիկ, 1885, 

Ալիշան Ղ–| Այրարատ , Վենետիկ, 1890։ 

Ալիշան Ղ–, Շիր ակ, Վենետիկ, 1887 , 

Ալիշան Ղ–, Սիսական, Վենետիկ, 1893, 

Ալիշան Ղ–, Հայապատում, Վենետիկ, 1901 ։ 

Ալիշան Ղ-ւ Յոլշիկք հայրենեաց Հայոց, հատ. Ա, Բ, Վենետիկ, 1920 — 21 1 
Ալպոյահյան Ա., Պատմութիւն հայ Կեսարիոյ, Գահիրե, 1937, 

Այպոյանյան Ա. ք Պատմական Հայաստանի սահմանները, Ա, Գահիրե , 1950 , 

Ալպոյահյան Ա., Պատմութիւն հայ գաղթականութեան, Ա, Բ, Գահիրե, 1943—1955։ 

Ակինյան Ն., Գ աւա զան ա գիրք կաթողիկոսաց Աղթամարայ, Վիեննա. 1920, 

Ակինյան Ն. ք Թոոնիկեանք ի Տայս, Մատեն. հետ., Դ . Վիեննա, 1938, 


Մ ատենագիտություն 
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Ակինյան Ն., ներսես Լամ րրոնացի , Վիեննա, 19Տ6ւ 

Աոա քե| յան Բ., Քաղաքները և արհեստները Հայաստանում IX — XIII դդ. ։ I — II, Երևան , 1953, 
1963 1 

Աոաքելյան Բ., Կարաիւանյան Գ,, Դառնի, պրակ Գ, 1949 — 1956 թթ . պեղումների արդյունք- 
ները (միջին դարեր), Երևան, 1962։ 

Արևշատյան Ս. ։ Հովհաննես Երզնկացոլ իմաստասիրական անհայտ աշխատությունը, ԲՄ, 4, 
Երևան , 1958։ 

Օայյայան I... Հայաստանի ֆեոդալիզմի դարաշրջանի պատմության ուսումնասիրությունը սո- 
վետահայ պատմագրության մեջ, Երևան, 1970 1 
Րայ՚այան Լ., Հայաստանի սոցիալր տնտեսական և քաղաքական պատմությունը XIII — XIV դդ՝. 
Երևան, 1964։ 

Բասմաջյան Կ., Հայկական ընդհանուր դրամ ագի տ ութի ւն , Վենետիկ, 1936 1 

Րարյյիկյսւն Հ., Եվստաթիոս Բոյիլասի կտակը որպես Հայաստանի և Վրաստանի պատմության 
կարևոր սկզբնաղբյուր, ԲՄ, 5, 1960 ։ 

Րարյփկյան Հ., Կոստանդնոլպոլսի պատրիարք նիկողայոս Միստիկոսի 101-րդ և 1 39-րդ թըղ– 
թերը ուղղված Հովհաննես Դրասխանակերտցոմւ և Սմբատ Ա թագավորին , ՊԲՀ, 4, 1966։ 
Րարթ|)կյան Հ.* Ահարոն Մագիստրոսի արձանագրության (1055 — 1056) մեջ հիշատակված հար- 
կերի մասին , ՊԲՀ, 4, 1959։ 

Բարիաւաարյանց Մ., Արցախ, Բագու, 1895։ 

Րարիաւաարյանց Մ. ։ Պատմութիւն Աղուանից, Վաղարշապատ, 1902։ 

Բարխադարյան Ս– ։ Մի քանի դիտողոլթյոձներ Երևանի Կաթողիկե եկեղեցու արձանագրության 
վերաբերյալ , Տեղ . ՀԳԱՀԳ, 5, 1947։ 

Րարխուդարյան Ս. ։ Միջնադարյան հայ ճարտարապետներ և քարագործ վարպետներ, Երևան, 

1963 . 

Դաթրնյան Հ. ( Հ . Տաշյան), Սրբազան պատարագամ ատոյցք Հայոց, Վիեննա, 1897։ 

Տ՛ա լանոս Կղեմես, Միարանութիւն Հայոց եկեղեցւոյ ընդ մեծի ս. եկեղեցւոյն Հռովմայ , հատ. 

Ա, Բ, Հռոմ, 1650։ 

Գալստյան Ա., Մոնղոլական շրջանի հայ դիվանագիտության պատմությունից , Լենինական, 
1945։ 

Գհլցեր Հ. է Համ առոտոլթիլն բիլզանգական կայսրների պատ մոլթեան, Վաղարշապատ, 1901։ 
Գւփգորյան Գ. ։ Հայ ժողովրդական հերոսական էպոսը , Երևան, 1960։ 

Էրեմյան Ս., էիպարիտ զորավարի հաջորդները և Դանիշմանյան տոհմի ծագման խնդիրը , Տեղ. 

ՀԳԱՀԳ, 8, 1944։ 

Երեմյան Ս., Լիպարիտ զորավարը և նրա նախորդները, Երևանի պետ. համալսարանի Ն. Մառի 
անվան կաբինետի աշխատություններ , Բ, 1947։ 

Երեմյան Ս., Հայկական ՍՍՀ Ատլաս (պատմական քարտեզներ), Երևան , 1961։ 
երևմյան Ս., Հայաստանը ըստ Աշխարհացույցի, Երևան , 1963 ։ 

Ըարսքհանալյան Գ., Հայկական հին դպրութեան պատմութիւն , (Դ — ԺԳ դար), Վենետիկ, 1886։ 
Ջարպճանալյան Գ., Մատենադարան հայկակ՛ան թարգմ անութեանց նախնեաց, Վենետիկ, 1889։ 
Թեմուրնյան Վ. , Գորգագործությունը Հայաստանում , Երևան, 1955։ 

Թա|մասյան Ս., Հին և միջնադարյան հայ քրեական իրավղւնք, Երևան, 1962։ 

Թորամանյան Թ., Նյութեր հայկական ճարտարապետության պատմության, հատ . Ա, Բ, Երե– 
վան, 1942, 1948։ 

Լալայուն ե., Գանձակի գավառը, ԱՀ, Տփղիս, 1899։ 

Լեո, Հայոց պատմությոմ։ Բ, Երևան, 1967։ 

Խալփաքսչյա ն Հ., Հայաստանի արտադրական կաոուցվածքները , Երևան, 1961։ 

Խաչիկյան Լ–, Երզնկայում 1280 թ. կազմակերպված եղբայրությունը, Տեղ. ՀԳԱՀԳ , 12, 1951։ 
Խաչիկյան Լ., Դիահերձումները հին Հայաստանում , Տեղ. ՀԳԱՀԳ, 1, 1947։ 

Եսւրապեա եպս. (Տեր-Մկրաչյան) , Մահմեդական լուծը և նրա բոն ութեան ներքո ծաղկող հայ 
վարդապետարանները , էջմիածին , 1913։ 

Կ արա պետ եպս. (Տհր-Մկրաչյան) , նյութեր հայ մելիքութեանց մասին, պրակ Բ, էջմիածին, 

1914, 

1|ծոյան Ա., Բժշկագիտությանը Հայաստանում XI — XIV դգ. , Երևան, 1968։ 
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Հայ ժողովրդի պատմության 


Հակոբյան Թ. է Սյունիքի թագավորությունը պատմա-աշխարհագրական առումով , Երևան, 1966, 
Հակոբյան Ս., Հայ գյուղացիության պատմություն , հատ. 1—2, Երևան է 1957 , 1964։ 

Հակոբյան Ս., Վարձկանները և վարձկանությունը միջնադարյան Հայաստանում, ՊԲՀ, 1960, 1 , 
Համադասս) յան Վ., Թոնգրակյան շարժման գաղափարախոսությունը, Տեղ. ՀԳԱՀԳ, ծՏ 3, 1949 1 
աՀայ ժողովրդի պատմություն *, 12 պրակով, Երևանի պետ. համալսարանի հրատարակություն , 

Երևան, 1958 — 1964, 

աՀայկական մանրանկարչություն 3, ներածական հոդվածը և նկարների բացատրությունները 
Լ. Ա. Դուռնովոյի, Երևան, 1969, 

Հարությունյան Ո. ։ Սյունյաց թագավորության հիմնադրման տարեթիվը, ԲՀ, 1, 1969, 

Հարությունյան Ա., ներկերի և թանաքների գործածությունը հին հայկական ձեռագրերում , Երե– 
վան, 1941։ 

Հարությունյան Վ., Միջնադարյան Հայաստանի քաղաքաշինական կուլտուրան, « ՊԲՀ, 1963, 2է 
Հարությունյան Վ–, Անի քաղաքը, Երևան, 1964, 

Հարությանյան Վ., Միջնադարյան Հայաստանի կարավանատներն ու կամուրջները. Երևան , 
1960 1 

ՀացՈւնի Վ. , Հայ դրոշները պատմոլթեան մ էջ, Վենետիկ, 1920, 

Հացունի Վ–, Պ ատմութիէն հին հայ տարազի , Վենետիկ, 1923 1 
Հյուբշման Հ., Հին հայոց տեղւոյ անունները, Վիեննա , 1907 ։ 

Հովհաննիսյան Մ., Հայաստանի բերդերը, Վենետիկ, 1970, 

Հովհաննիսյան Ա., Սմբատ թարեհավանցին , նրա ժամ անակը և ժամանակակիցները , ԲՄ, Յ խ 
1956, 

Հովհաննիսյան Ա., Դրվագներ հայ ազատագրական մտքի պատմության, Ա , Երևան, 1957 1 
Հովսեփյանդ Գ. ։ Խաղբա կյանք կամ Պոոշյանք հայոց, պատմության մեջ, Վաղարշապատ, 1928 1 
Ղաֆադարյան Կ., Երևանի կաթողիկե եկեղեցու և նորահայտ հուշարձանի արձանագրություն֊ 
ները, Տեղեկագիր պատ մ . և դրակ. ինստ. Ա, 1938, 

Ղաֆադարյան ն.. Ալքիմիան պատմական Հայաստանում, Երևան, 1940։ 

Ղաֆադարյան Կ., Պատմահնագիտական դիտողություններ նոր Բերդի Կյուրիկյանների իշխա- 
նության մասին, Արմֆանի հսրկ. գիտ. Տեղեկագիր , 1940, 

Ղաֆադարյան Կ.| Հովհաննավանքը և նրա արձանագրությունները , Երևան, 1948։ 

Ղաֆադարյան Կ., Դվին քաղաքը և նրա պեղումները , Երևան, 1952, 

Ղաֆադարյան ն>լ Սանահնի վանքը և նրա արձանագրությունները, Երևան, 1957։ 

Ղաֆադարյան Կ., Հաղպատ, Երևան, 1963։ 

ճանաշյան Մ., Հայկական մ անրանկարչոլթիւն , Վենետիկ, 1966։ 

Մաթևոսյան Ռ. ։ Դիտողություններ Կյուրիկյանների պատմության վերաբերյալ, ՊԲՀ, 3, 1968, 
Մանանդյան Հ Ֆեոդալիզմը հին Հայաստանում, Երևան, 1930, 

Մանանդյան Հ., Հին Հայաստանի գլխավոր ճանապարհները, Երևան, 1939 * 

Մանանդյան Հ–, Հայաստանի քաղաքները 10 — 11֊րդ դդ–. Երևան, 1940։ 

Մանանդյան Հ>, Քննական տեսություն հայ ժողովրդի պատմության , հատ. Բ ( մաս Բ, նյոլ– 
թևր), հատ. Գ, Երևան, 1952 — 1960, 

Մաո. Ն., ժողովածոյք Առա կաց Վարդանայ, 3 հատոր, Պ ետերրուրգ , 1894։ 

Մնացականյան Ա., Թոնգրակյան շարժման մի քանի գլխավոր հարցերի մասին, Տեղ. ՀԳԱՀԳ , 3, 
1954 . 

Մնացականյան Ա., Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, Երևան, 1956։ 
Անացականյան Ա., Աղվանից աշխարհի գրականության հարցերի շուրջ , Երևան, 1966։ 
Մնացականյան Ս., Հայկական ճարտարապետության Սյունիքի դպրոցը, Երևան, 1960, 
Մովսեսյան Ղ-ւ Լոռիի Կիւրիկեան թագալորներու պատմութիւնը, Վիեննա, 1923 * 

Մսբրյան Գ. ։ Ական ա լոր հայեր Եգիպտոսի մէջ, Գահիրի, 1947։ 

Շահնազարյան Ա., ՀԼաքաբեան-Երկա յնա բազուկ տոհմի ծագումը , Շողակաթ, Վաղարշապատ Ի 
1913, 

Ոսկյան Հ. ։ Վասպուրական — Վանի վանքերը, Վիեննա, 1940, 

Ոսկյան Հ., Տարոն — Տուրոլրերանի վանքերը , Վիեննա, 1953։ 

Ոսկյան Հ., Արցախի վանքերը , Վիեննա , 1953։ 

Ոսկյան Հ., Կիլիկիայի վանքերը 4 Վիեննա , 1957, 


Մ ատենա գիտություն 
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Ոսկւան Հ.« Գագարթի վանքերը, Վիեննա, 1960։ 

||աւ/^ ա ն Մ., Պատմութիւն Հաչոց, Բ, Վենետիկ , 1785 ։ 

Պատրիկ Ա., Հա չկա կան տարազ, Երևան, 1967 1 

Պևտոյան Վ., Սասանի Թոոնիկչանների իշխանոլթչոլնը , Տեղ. ՀԳԱՀԳ, 1965 , 2։ 

Պորլոսյան Ս–, Գյուղացիների ճորտացումը և գյուղացիական շարժումները Հայաստանում 
9 — 13-րդ դդ՝, Երևան, 1956 ։ 

^ա^Սևլյան Ս., ճանապարհորդ ութիւն ի մեծն Հայաստան , մասն Ա — Բ, Տփղիս, 1842 — 1858 ։ 
Ջավախիշվիլի I 1 .. նյութեր Հայաստանի սոցիալական շարժումների պատմության համար , Երե - 
վան, 1937 ։ 

Սաւ/ուելյան Խ., Հին հայ իրավունքի պատմություն, Երևան, 1939 յ 
Սավալանյանց Տ.. Պատմութիւն Երուսաղէմի, Երուսաղեմ , 1931։ 

Սարրյիսյան 0 . , Ոլսումնասիրութիւն մանիկեա֊ Պաւղիկեան Ւոնգրակեցիներու աղանդին , Վե- 
նետիկ, 1883։ 

Սար ժիգովսկի 3., էջմիածնի աւետարանը, Վիեննա, 1892 1 

Վարդանյան Վ., Վասաուրականի Արծրունյաց թագավորությունը. Երևան, 1969։ 
Տեր–Հա|եաննիսյան Ա., ժամանակագրական պատմութիւն ս. Երուսաղէմի, Երուսաղեմ , 1890 յ 

Տէր-Ղա զարյա ն Հ |ք Հայկական Եիլիկիա , տեղագրութիւն , Անթիլիաս, 1966։ 

Տեր-ՎԼոնդյան Ա., Արաբական ամիրայությունները Բա գրատուն չաց Հայաստանում, Երևան, 
1965 յ 

Տեր-Ղևոնդյան Ա., Մունաջջիմ Բաշին Դվինի և Գանձակի Շադդադյանների մասին, ԲՄ , 6, 1962, 
Տեր– Ս՛ի Տաս յան Ե., Միջնադարյան աղանդների ծագման և զարգացման պատմությունից , Երե - 
վան, 1968։ 

Տիրացւան Ա., ^իլիկյան հայկական պետության սեփական նավատորմիղ ունենալու հարցի 
1 ՈԼ Ր1Ը * էջմիածին , 1957։ 

Տոմւաեկ Վ. ք Սասուն և Տիգրիսի աղրերաց սահմանները, Վիեննա, 1896։ 

Ութմազյան Հ., Սյունիքը IX — X դգ., Երևան, 1958։ 

Փափա զւ ան Հ., Անանուն տաջիկ աշխարհագիրը Հայաստանի, Ադրրեջանի և Արևելյան Վրաս - 
տանի մասին, Տեղ • ՀԳԱՀԳ, 19ՏՅ, 5։ 

Օրբելի Հ., Հայկական հերոսական էպոսը. Երևան, 1956։ 

Օրմանյան Մ., Ազգապատում, Ե* Պոլիս, 1912 ։ 

ՌՈԻՍԵՐԵՆ ԵՎ ԱՅԼ ԼԵԶՈՒՆԵՐՈՎ 
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63^ 1969. 
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000 , 0 ւա. 13/76, 1965. 

յհ Ցօա\ ե., ձբձ 160110 0 900X7 1ՕՕ7000Ջ03, 0116., 1908. 
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ձթցրտաա 8. ձԼ, Շօֆօ՚ԲՈո՛ 0. յ4., 1131*0700X0 3բւ*0«օճօրօ 30/^60788, 1*1., 1951. 

8ա6ատլո մ1. Օ., X 0005007 օ 33050001110000 05007000 օ ^բ «0000 ՋՕ«Օ 0 րօյւնԸ 0 օրօ 0050053 , 
650030 , 1961. 

ՏԱբրաՀտա Բ. Ւձ., 300 x 000 0 60330700 0 օ7օյւ0Ա0 տբեսաէսս^ 6տրբ370ՋՕ0 1\»0 0 000 x 7 ՏՅ ՜ 

33070ճՇ0ՕրՕ 0535Ս00Օ703, ՊԲՀ, 2, 1968. 

Տոթրօ.ւեՑ 8. 8., ււօւօբ^օ-րՅօրբտՓշ^տօ^ճ օճՅօբ 11թ3.03, ՇՈՃ., 1903. 

Տռթ 7 օ.ւե 6 8 . 8.. Ո€բօ01ԱՕ03Ո «Յյւո0Հ։ն «յ 07000 ^0060x06 ^00070 Իձձոյզշ, ՕՈ-Ճ., 1911. 
ՏօթրօձԵծ 8. 8 ., 1*10070 050x3 00060x00 օճյւտօ70ճ 0 0071500 3 110X01,0 « 0 Բ Ձ . ^3x7. 

1924. 
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5շ*6ւա>ՀԱ՝ւ 8. 8., 7բ0 30060 x 00 »3յա«շււ «յ ցոօ XX 8033070»օ0օրօ 8;ւՅյաԿ60783 ։ Ոշրբօ– 

րթՅ^. 1921. 

Տեահօց ձոր «ՈյՏօյա «6» 14003X0* տւյւ-^բյա ււ 6րօ «Օ007նւ, 3. 8.. X, 1955. 
րղբծւքՅՕՑԱ 8. Շ., Շ 0333006 0 * 16 .ոա <6 7130018 516ՈյՕ, 14., 1959. 

ՐօթծյւՑՑՕՀսճ 8 . ձոր րօշքԶՅթշրտօ շտյւեյ **^»* 00 ^Ձ-ոօճ ^յ»«, 14 .— 71 ., 1941 . 
րէՕՅԱձտա 77. 7.. Ո 6բօ0/ւօ030 «3յա«0հ 1Հշքւ շ^յւ73«3 ԼԱօաւՅյա տ ճ«», «^ոյլ ». 51. աբբյր», 
14 .— յլ, 1935 . 

€^01<ՕբՅր8Ց«Օ6 Օբ6ՔՈ6ՑՇ«Օ0Օ& ձթԱ6ԱԱ11». ՇօՕ73 8«70յ10 Ւ1. Շ76Ո3000, ձ. 4յ«– 

«3X48». յւ., €.48բօբՅ» ք 1971. 

յ\*։Ա 8 (ւՀԱս 18 սյւս 8 § Շ7բ38«ԱՅ 113 0Շ7օթ0ո «բ6Շ7ե«ււշ0օրօ յւ 81 ւ» 0 ւա 8 օ *բ€ 880 Ո ձբոռոաւ. 
Այտ. 16. *• 2» 1922—1923. 

ԶււթԱՕՑՕ յ1ո ձոր 1Հբ31«Ձ8 0070 (>«« ;ւբ00003բ« 000X06 ««ասանս, 8բ683» ։ 1957. 

8բշ*սա, Շ. ք., 1Օբ0Տ 5օրօ^ւօ6շ00« օ Յբ«յաօւսս 0 ^բյր300^x0x 0^7Օ^00XՅx, «յ^լ 7բ. Տբ. 
րօօ. յք 008 . ։ 7. XXIII, 8 բ 08 Ձ» ։ 1946. 

8թ6ԱՏա Շ. 7 որ Օոսէ Ո0բ0Օ^033Ա11« 0Շ7Օթ00 ձբ*60Ո0 300X0 Փ 6 ՕՋ»յաՅաՅ, 814, 7, 1951. 
&թ€ձէտա Շ. 7.ր Ոթ0ՕՕ0^00000Օ Օ080բՕ–ՅՅՈՅա1հ^ 06^30706 ձբ«61100 X 8113311700 Ց XI 8, 
ԱԳր 3, 1971. 

83*1011*080 7. ձոր 1ՀօբՅ«003 03 բՅՇ0Օ0Օ0 ^«ճօբ^Յ, 7թ. 07^. 80070X3, Րօօ. ՅթԱ073*3, IV. 
8օօաասա ձ. I՝., 7780*6006 7Օ0^թ300«Օ8 8 ճբ*6000, 814, 1954. 

«11օ7օբ00 80330700», 1 — 3, 14., 1967. 

«14օ7Օթ00 Ոբ303 օ ^^բ 08 Ո 0 ^^ա 0 x 8 բ 0«00 յԼՕ 0 Օ 0 ԱՅ XVIII 80X3», 14 - 71., 1958. 

ՀՑՇթՓաեծ 9. 7(.. 1ՀշբՅ«008 5յա*«0րօ 80070X3, 71., 1957. 

ՀսոսածՅՑ Զ ■ ձոր Ոօւսօբեւ յ\»0, ՏբօտՅՈ, 1972. 

քհլբռ^ՕՑՕհԱՈ 8. ձոր ^360X00 Ո 0 Օհ«Օ »3 II^« 0 *Ր։աXՅX Շբ0^06Տ 7^300 0 33X38X3380 IX — 

XI 88., 38, X, .1955. 

ՀցաոօբշՑ ճոր Ցօոբօօս »07օբ»» 0 70Օթ00 Յբ«»0Օ0Օ» « 00030400 x 00 ս^3հ10». 71.. 1958. 

77 68188 X 0 Ւձ. 8., 14օւօբ00 8»3307«0, 14.— 71., 1940. 

Ւձօռօոծա #.ր Օ 7օբրօ8յւ0 » րօբօւ^ ծբ«600Ո տ օցոյ0 օ *0բօ8օ& 7օբրօտյւ66 յւբօ 8»»x տբտ– 
«60, 8բ683», 1954. 

աբբ 8. %.ր ծբ03յա, «օսրօյւեՕ 0 Օ 6 «3333006 xբ^^^703«. ՇՈՃ^ 1905 ( 803301060 x 06 8 բ 6 «Թ 0 – 
«XX, 7. XII). 

Ւձօթբ 8. %.ր յ\»0, 000*030 0Օ7օթ0» րօբօյա X թՅՕ 0 օրա 0 »յ «6076 րօբօ^»աՅ, 71., 1934. 
Ւձօբբ 8. Հոր յ\« 0 . Տբ603», 1939. 

քձաւԱշյւտա. 8., 14օ7օբ»0 յւ 0 x 06 0X0 րօ 3բ*»ռօ0օրօ րօօ^3բօ783, Տբ683», 1952. 

Ւձ էՀՕԼկՕՀՕՈտա Շ. X., ծ^»7007^բՅ Յթ* 0 »Օ 000 ոբ078օբօտ, Տբ 6880 , 1952. 

1\4է/ա62;ա X., 7Ա«Թ»ՈՕ0 ՕճբՅԱ1&0«0 7ն80»3 ՈՕ 0^«3»«37 0400X0^1 ^3»»ե1.\1, 8թ683Ո, 1962. 
ՕՑԱՒԼՑՇքա ճլ. մ1որ ՅօՔ40քւ 1բ^37, Տբ6830, 1951. 

ՕբՇՑոՂԱ 8. ձոր 1<բ37000 0373յւօր ճ»ոճօ 0 օրօ ւ^^Յ 0 ». ՇՈՃ–, 1906. 

ՕբՇշյւս 8. ձ., ճօՅ« Ջ^ՅյւՅյւ — 0»»3ե Ճյ400Օ00Տ, Ոյց. 0 *ա. ^. 0 . »ց^, 1909. 00 թ. VI. 
ՕբՇշա 8. ձ., 5յօ»0 օբ 6 ^ 06 86 X 08011 ^բ^ 6 » 0 », Ւձ. — 71., 1956. 

ՕթՇշյ ա 8. ձ.ր 1436բ30»հ16 7բ^և1, 8բ683», 1953. 

ՕբՇշյւս 8. ձ. է 1136 բ 3 »»ե 16 7 բ^յե 1 8 ^8^ 7 Օ 103 \, 7 . I. >Լ, 1968. 

Օբճշա 8. ձո, 1Հ373.40Ր ճ» 0 ճՕ 0 ՕրՕ Քբ6Ց0ՕՕ700, ՇՈՃ., 1910. 

ՕբՇշա 8. ձոր 1<բ370»11 ո^7680^»76յւհ ոօ րօբօ^աս^ ^–00, ՇՈՃ., 1910. 

0բՇ6*ս 8. ձ.ր ԲՅՅՏՅյասհւ ճ»«, ՇՈՃ., 1911. 

«Օ» 0 բ 00 0 Օ 7 օբ «0 ՇՇՇԲ», 7 . 3 (IX– XIII 88 .), ՒՀ., 1953 
«Ո3100 1 - 00 X 0 900X0 Բ^Օ7380յ10», 71., 1938. 

80 X 0*108 8., Օ «00676 1 Հօբո 00 0 ^բօո 3 յւ 373 , 1438. 1Հ380. 0 Օ 7 ֊Յթճ. 11007 .. III, 1925 

80X0*108 8. ձո, ^1օ՚»67»հ16 0յ13^ն1 ^36բ63ճ*5>03»3 0 ^թ^Բ 0 ճ բ6ՕՈ) ր ճյ1»0, 0բ368 0 Օճյ1Ձ076Ռ. 

33X88X338», 8 եւո. I — VIII, 530>ր, 1926֊ 1959. 

ԱշրբցաշՑՇՀսճ 8. 77., 36«6յւե»հ16 0 ՅրբՅբ»ե 16 Օ70օա6»00 8 ՈբՅ»6 XIII– XIV 88., 14., 1960ւ 
*Շ 6 օբ 0»0 ՋՕ0^«607Օ8 ՈՕ ՕՕԱ08յ1ե0Օ–30Օ0Օ«046Օ0Օճ 0 Օ 7 Օբ 00 80330700 », 14., 1951. 
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7 Շբ֊ձՑՇրԱՇՏտ. Շ., 0 բՅ^X 0 ՈX 8 X 8 1ՀՅբՇ6 II 0Օ8ՕՕ70բե17Օճ Յբ& 108 Շ 0 ՕՏ 08;Ա10Շ0 IX 3 ., 1133. 
1<380. »շր.–3բ*. 08Ը7. 8 70Փ՚Ո0(։6 ։ 1925– 

70Հ0թՕէԱ& ձէ. //., ծբX076X77բ^ ձբ«6000 IV– XIV 88., 8բ6830, 1961. 
ճ€Ս1ՈԱ%էԱէՈ 0. 1՝թ 3 5X^3 80X06 30^60780 Ճբծ16000, Ւ\. է 1971. 

Կօյւօտա. 8., 11օ7օբ00 Յբ«յաօ0օՏ Փո-ոօօօՓոո, ^Բ 688Ո . 1959. 

1116.1X08X11X08 8. յհ., 170.7108X30 06բ31«003 03 թՅՕ0ՕՈՕ0 րՕբՕ^Յ ^80, ԲթՕՅՅՈ, 1957. 

%ՀՕՇշՕ* ձ. մ1.յ 143 0Շ7Օբ00 Յթ«08Շ0ՕրՕ Ըբ6^06860Օ8ՕրՕ 30,&«60783 ( Ր30^33ԸՅբԸ00Ջ «0“ 

83 Շ 7 ե 1 բհ, XIII 0 .) ։ 06. 8 « 60 7հ 3X3^6X101X3 Ա. ձ. Օբճ 6 .Ո 0 , /Լ, 1960. 

> 7 « 06 ճ 0 « ձ. յւ., Օ« 6 թ 0 0Օ7Օբ110 30/Լ«60783 ձբծ 16800 V– XVII 88., Ւձ., 1950. 

#1ՀթՇ08Շ/Ա11 2 յ4., Փ60^3յ1ե806 0611160780 Շթ6^86ճ ^300 0 6Ր0 7ՕբՐՕ8յ10 Ը 80070«80ք1 08բՕ– 
ՈՕՏ 8 X — XV 83., *լ 3 7. ՈՕ 007. V36. ։ 7յ^*. 0 7յրբ0 ՕՇԲ, յ1., 1939. 
ձժէյոէւ Ի/., Րէսճ6Տ Յրաճոօ-եյրշՅոէւոշտ 1 Լ1տհօոո6, 1965. 

ձրոշձրօշ Ւ1. 9 7հօ աստուճ Ճ^ՈՅՏէյր տէ այրՅքՅր1զ1ո, յօսրո. օք էհօ Բօյր ձտ. Տօօ., 1903. 
8օ1էրստօ1էւտ յ., Լօ բրօԵյօաօ ճ6 1՚օք176 6է 1՚ձրա6ո16. Բտրւտ, 1936. 

Ցօրէհօա Ա 7., 7սր1<ԸՏէՅո ճօ^ո էօ էհ6 յ^օոշօ1 ^յտ1օո. Լօոճօո, 1929. 

8շ(Լօսհ1Աո Բ. է Շօ1ոյ^ 6 օք Շ111 ը1յո ձրաօուՅ, Ի16ա V օր1օ ։ 1962. 

Շշրշհշրո Ւձ (IX օռո է ձրՅե1տօհ6 1ոտօհր1քէ6ո յատ ձրրո6ո16ո սոճ Բ 13 րԵ 61 « 1 ր (1^տէ. շսր ձ1է. 
Օօտօհ. ձրա. սոճ 1^65.), 06ր11ո, 1907. 

ՇաէէԱոօԱ 0., յ\–օէ6Տ ճշտ ոօէտ1ր6Տ շ6ոօ1տ ճ տ ԲօրՅ 6 1 ճ 6 03 ք ք 3 յ 1յ ք1ո ճս XIII 6 տ. 

(1281 — 1290), ԲյՈտ, 1936. 

Շրօտտտէ ձ4., Լ.6Տ րս1Ո6Տ ճ՚^ու, Տէ. ԲԵ., 1850. 

Շօհշո ՇԼ, Լյ բր6ա1ճր6 բ6ո6էրՅէ1օո էսրգս6 6ո Ճտ16 1^1ո6սր6, 8^23Ոէ1օո, V. XVIII, 
1948. 

ՇաՒՏՈ ՇԼ, Լ՚^01Աէ10Ո ճ 6 1 ր 1գ էտ ՃՍ IX 3 XIII Տ. ՃՈՈ316Տ. 0ՇՕՈՕՈ116, Տօշւշէձ, 017111– 
ՏՅէւօո, է. VIII, 1, Բյոտ, 1953. 

Շռոօրժ Ւձ. 9 քՀօւօտ տսր 1օտ Յրրո6ո16ոտ 6Ո ՏյյՅՓ է6 Ջ 1 ։ շբօզս6 Ր3է1ա1ճ6, ձոո. ճշ 1՚1ոտէ. 
(1'Տէ. Օր., ձ1ջ6ր, XIII, 1955. 

Շռռօրժ 1Ա Ո Սո \ար օհր6է16Ո յ Ր6բօզս6 Ր3է1ա1ճ6, 1՚3րա6ո16ո ՏՅհրՅա, ձոո. ճօ Ոոտէ. 
ճ ։ Տէ. Օր. ք յ\1շտր–, XII, 1954. 

ՇԱոռրժ. ձհ. է Լտտ հՅաճՅաճօտ 6է 1՚^րա6ո16, ձոո. ճշ Ոոտէ. ճ՚Տէ. Օր., ձ1շ6ր, 1948, VIII. 
՚ՇօոյԵշռրտ Ր. ք ճ Շյ1յ1օ&Ա 6 օք Յրատատո աՅոստօր1բէտ 1ո էհօ ՏրԱւտհ յ^ստօսա, Լօոժօո, 
1931. 

ՕօջհԵււտշհՔԶո ձ., Օրսոճսոջ ժօտ 83 ^րձէ 1 ճ 6 որ 61 շհ 6 Տ ժսրշհ ճտշհօէ Յյ ջրՅ էսոէ , Տտր11ո, 
1893. 

Ըտր Ի/6րտտ€տ1օո Տ. է ^րա6ո1տ յոՃ էհճ 872311 ԱՈ 6 Ըաբ1ր6, 03աԵր1ճ^6 ^ 1 յտտ, 1945. 

1>€ր Ի/տրտտտտաո Տ., ^ջհէՅրոՅր, Ըհսրշհ օք էհ6 Ւ1օ1^ Օրօտտ, ՕՅաԵրւժ^ 6 ^յտտ (Ւ^Յ^VՅ^մ 
Սո^. Բրօտտ), 1965. 

Օօօսաօոէք Ճ1 Յրշհ1է6էէսրՅ ՅրատոՅ։ 

1 - "Ւ131րհբ3է“ (Տ. յ^ո3231«ո13ո). ^411յոօ, 1968. 

2 - ,1<հՅէշհ1րՅր ս (Լ. յ\23ր13ո), 1^11300, 1969. 

3 — 9 Տձոյ հ1ո ° ( 1< հ. Օհ31բ31էհէշհ13ո), 1^11յոօ, 1070. 

4– .Տ. 7հտճ61 V^ոI<“ (V. 1<161տտ), /VIII 3 Ո 0 , 1971. 

5 — .ձաեօրմ" (Ի1* 1օէՅրտէ1), 1^11 յոօ, 1972. 

6 - ,,0(հ)65հՅրմ“ (^. ՏյՃ1ո1յո), 1^11յոօ, 1973. 

ՄՕհտտօո Ւձ. է Ւ11տէօ1ր6 66տ աօոջօ1տ, է. I — IV, ձաօտէօրճՅա, 1834. 

Օօփտշէէ Շ. Ր. ։ 1հ6 Բ< 2 Ո 1 է 6 Ո 1 1 3. 1 օք Օյ 716 օք (յՅՈ131է ։ Լ0Ա731ո, 1961. 

1)սԽսր16ր 8., Բտշհօրշհօտ տսր 1յ օհրօոօ1օ^16 Յրաձո16ՈՈ6, Բյր1տ, 1859. 

ՕԻռ 1 սր 1 Աո Ւճ. է Ճրաշո16ո սոէ6ր ձ6ր ՅրՅեւտօհօո հ6րրտշհՅքէ, ^Յրհսրջ, 1903. 

Օրօստտտէ Զ. է հ1տէօ1ր6 ժ6 1՚ճրա6ո16 մ6Տ օր1^1ո6տ ձ 1071, Բ3ր1տ, 1947. 

՚Օրօստտշէ Հ. է հ1տէօ1ր6 Ժ6Տ ԸրօւտՅճ6Տ Ըէ ճս րօյՅսաօ քրՅոօ ճ6 յ6րստ316ա, VօI. 1—111, 
Բտրւտ, 1936. 

1^., Ւ1Լտէօ1ր6 ճս Ըօարո6ր06 ճս Լ6VՅՈէ յա աօյօո 3^6., 1—11, Լ61բշ|ջ, 1886. 
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Ոօո1§րրաոո 016 0Տ1Տ1-6Ո26 ^6Տ 8^23ոէ։ատշհ6ո &61նհ6Տ ։ Շօրբ. 8րս։. »1Տէ. 8^2., \1Ա 
8րսճ6116Տ, 1935. 

քթտ1րօ81ս Ւձ. Տ., 016 ք0րշհ6 Vօո ծշհէցացր. 86ր11ո սոժ ա1ոշ, 1963. 

Հռրտէ յ. է ՏտաբՅ(Ոտշհ6ր Հօճշււ տատ ժ6րո 13 յցհր1ւսոժ6րէ, ՏէրՅՏտԵսրշ, 1905. 

/ՀհՌՈՀԱճւսռ 2., ձէ)ՅՏ ժ6 ՇՅրէօշրՅթհւտ հ1տէօր1զս6 ժ6 Բձրածուօ, Բցր1տ, 1960. 

Հրտրոտր ձ. նօո, Շս1էսրշ6Տ6հ1օհէ6 Ժքտ Օր16ո1տ սոէշր Ժ6Ո ՇհցԱք6ո,. I — 11, ^16 Ո , 1875 — 
1887. 

Լռո§1օ1տ V ., 5 տտյ 1 հւտէօոցսշ 6է օր1է1զսշ տսր 1տ Ըօոտէւէսէէօո տօն1ց16 6է բօ11Ազս6 ճշ– 
|՚ձրա6ո16 ։ Բյոտ, 1660. 

Լճ Տէաո§6 0 7հ6 1ցոժտ օք էհ6 53Տէ6րո 0311բհ3է6, ՇՅտԵրւմջտ. 1930. 
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շԱՍ՚ԱՌՈՏԱԳՐՈԻԹՑՕԻՆՆէրՐ" 


Ահ 

Ազգագրական հանգես 

ՈՀ 

Բանբեր Երևանի համալսարանի 

ԲՄ 

Բանբեր Մատենադարանի 

ԱԳ 

Լրաբեր հասարակական դիտռլթյռւ 

ՊԲՀ 

Պ ատմա֊ բանա սիրական հանդես 

Տեղ. ՀԳԱ 

էէՏեղեկագիրս Հայաստանի գիտսվ 


հասարակական գիտությունների 

ՃՅ 

ճբւյշաՅոշւաճ տօշրօ« 
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